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वासवदत्ता का चित्रालेख 


वासवदत्ता की कहानी एवं चित्रालेख मैंने सन्‌ १६४७ में लिखे ये | 

श्रीमती साधना बोस को एक कहानी की आवश्यकता थी, वह 
कहानी दृत्यप्रधान होनी चाहिए थी | मेरे पास संदेसा आया ऊ#ि क्‍या मैं 
साधना बोस को प्रधान नायिका बना कर एक अच्छी कहानी लिख 
सकता हूँ । 

जिस समय मुझसे | यह प्रश्न किया गया, मुझे रवि बाबू को एक 
कत्रिता याद हो आईं--उपगुप्त ओर वासवदता के सम्बन्ध में । मैंने 
वायदा कर लिया कि में दो-तीन दिन में कहानी लिख दूगा। 

रयि बाबू की कविता का सारांश केवनज्न इतना है :-- 

मथुरा नगर की नर्तकी वासवदत्ता अमिसार करके निकली | भिक्तु 
उपगुप्त भिन्ना मांग रहा था, वासवदत्ता ने उपगुप्त को देखा और वह 
उपगुप्त पर मुग्ध हो गई। वासवदत्ता ने उपगुप्त को अपने भवन में 
आमन्त्रित किया किन्तु उपगुप्त ने उसका निमन्त्रण स्वीकार नहीं किया | 
उपगुप्त ने वासवदत्ता से कह्य--“सुन्दरी, तुम्हें आज मेरी आवश्यकता 
नहीं है | पर में तुम्हारे यहां अवश्य आऊंगा, तब जब तुम्हें मेरी 
आवश्यकता होगी ।? और उपगुप्त वहां से चला भया। 

उसके बहुत दिनों के बाद वासवदत्ता रुग्णा हुईं। उसका शरीर विकृत 
हो गया । नगर वालों ने उसे उसके घर से निक्राल कर बाहर फेंक 
दिया । वहाँ पड़ी हुई वह मृत्यु की प्रतीज्ञा कर रही थी कि उप्गुप्त वहां 
आया। उपगुप्त ने उसके मरहम-पद्टी की | वासव्दत्ता को जब यह ज्ञात 
हुआ कि वह उप॑गुप्त दे तब उसने कहा--“ठुम बहुत विलम्ब करके 
बन्‍नेन्हे -- मेरा रूप श्रोर योवन नष्ठ हो चुका है |? उस समय उपगुप्त 
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ने उत्तर दिया, “आज ठुम्हें मेरे आवश्यकता है--इसलिए मैं य:ई 


आया हूँ।” हि मल 
रवि बाबू ने यह कहानी बोद्ध अंथों से ली है। पर वासदवत्ता 


ऐतिहासिक "व्यक्तित्व है, इसका कोई प्रमाण नहीं। आदर्शा' का प्रति- 
पादित करने के लिए. कल्पित कहानियाँ लिखी गई हैं | और मरा कुछ 
ऐसा अनुमान है कि यह कहानी भी कुछ इसी प्रकार को कल्पित कहानी 
है | हां, उपगुप्त एक ऐतिहासिक व्यक्तित्व है--उपगुस श्रशोक का गुरू 
था | लैकिन उपगुप्त के जीवन के सम्बन्ध में भी कोई ऐतिहासिक प्रमाण 
नहीं है | 

मुझे रवि बाबू की यह कविता अच्छी लगी थी और मेरा ऐसा 
ख्याल था कि उपगुप्त तथा वासवदत्ता को ज्षेकर एक अच्छी कहानी बन 
सकती है | उपगुप्त--एक बौद्ध भिन्नु और वह इतना बड़ा साध्क कि 
वह आगे चलकर अशोक का गुरु बन सके ओर दूसरी ओर वासबदत्ता- 
एक नर्तकी | मुझे ऐसा लगा कि इस कहानी में एक उच्च आदर्श हंने 
के साथ अच्छा से अच्छा मान|सक मनोरंजन भी हो सकता है यदि में 
वासवदत्ता के चरित्र को अपने ढंग से विकसित करू | 

घर आकर मैं कहानी लिखने बेठ गय | वह कहानी कुछ इस 
प्रकार थी ;-- 

वासवदत्ता मथुरा नगर की एक प्रभावशाली नतंकी थी। वह मथुरा 
के राजा की प्रेयली थी--मथुरा के राजा का नाम था ज्ेमेन्द्र | राजा की 
प्रेयसी होने के कारण वासवदता को महारानी का पद प्राप्त हो गया था 
इसलिए वह अपनी कल्ला का प्रदर्शन जनता के वास्ते नहीं करती थी | 
उसकी कला देवता ओर प्रेमी पर अपित हो चुकी थी । 

मथुरा में बोद्धों का प्रभाव धीरे-धीरे बढ़ना प्रारम्भ हो गया था| 
पर प्रमुखता वहां कमकाण्ड की ही थी | इस कमकाण्ड “ में शक्ति की 
उपासना और बल्ि-प्रदान प्रमुख ये । 


*छ 
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महाराज ज्षेमेन्द्र, मिक्ष उपगुप्त और श्रेष्ठी घनराज--ये तीनों गुरु 
भाई थे। समय के प्रभाव से मथुरा भी नहीं बच सकी ओर बलि-प्रदान 
वहां भी राज्याज्ञा द्वारा वजित कर दिया गया था | 

वासवदत्ता वर्ष में एक बार शक्ति की उपासना करने "के लिए 
मथुरा के प्रमुख मन्दिर में जाती थी। वहां वह दुर्गाकी आरती करती 
थी | उस आरती के समय वह वहां उृत्य भी करती थी | पर देवता के 
आगे वाला दइृत्य जनता के लिए नहीं होता था | क्‍ 

मैंने कहानी का श्रीगणंश वासवदत्ता के जुलूस के साथ किया | 
मथुरा नगर के राजमार्ग से वासवदत्ता रथारूढ़ होकर मन्दिर को आरती 
करने के लिए जा रही है | और जब वासवदत्ता की पूजा हो रही है, 
सौन्दर्य के पुजारियों की भीड़ जमा है तब उच्ची समय भिक्तु उपगुप्त 
उप्ती मार्ग से निकलता है । उपगुप्त के मुख पर तपस्या का तेज है, 
साधना! का श्री है। वासवदत्ता के जलूस के प्रति वह उदासीन है, उसका 
काम है लोगों को उपदेश देना | वासवदत्ता को बुरा लगता है-कोन 
है वह व्यक्ति जो उसकी सुन्दरता की उपेक्षा कर सकता है ! 

पर उपगुप्त साधारण व्यक्तित्व नहीं है--वासवदत्ता अनजाने 
ही उसको शोर झआाकृष्ट हो जाती है। मन्दिर में 5ब वह माता की. 
आरती करती है उस समय वह अधचेतन अवस्था में उपगुप्त की प्रतिमा 
ग्पने सामने देखती है | चेतन और अचेतन के दवन्द्र के कारण उसकी 
अरती का थाल उसके हाथ से छूट पड़ता है। आरती का थाल उसके 
हाथ से छूटना अपशकुन है--शक्ति क्रोधित हो सकती है | वह शक्ति की 
उपासना करने बेठती है । 

अर्थ रात्रि के समय वह मन्दिर से अकेले अपने भवन को लौटती 
हे | उसके हाथ में केवल एक दीपक है--चारों ओर गहरा अन्धकार । 
ओऔर वह मार्ग में किसी चीज से टकराती है। कुक कर वह देखती है--- 
वह उपगुप्त है। और उस समय वह उपगुप्त को अपने यहां आमन्त्रित 
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करती है। उपगुप्त उसके यहां जाने से इनकार करता है, पर 
वासवदत्ता को बचन देता है कि एक दिन जब वासवदत्ता को उसको 
आधवश्य कता होगी वह वासवदत्ता के यहां श्रवश्य आएगी । 


यहाँ से अ्रब कहानी को और आगे बढ़ाना हैं । इस स्थान पर मैंने 
घनराज के चरित्र की रचना की | घनराज काशी का नगर-सेठ है, 
उपगुप्त श्रौर महाराज क्षेमेन्द्र का गुरुभाई है। घनराज काशी से मथुरा 
जा रहा है-वासवदत्ता को देखने। घनराज के साथ उसकी पत्नी 
रंजना भी है| उपगुप्त की घमराज और रंजना के प्रति ममता है-- 
चनराज भी उपगुप्त को अपने भाई की तरह मानता है। उपशुत्त 
घनराज को सचेत करता है कि वह वासवदत्ता से सावधान रहे | 


पर मुझे तो कहानी बढ़ानी है। घनराअ मथुरा पहुँच कर वासवदत्ता 
को देखता है और उस पर मोहित हो जाता है। वह वासवदत्ता को 
अपना काशी वाला भवन दे देता है जिसमें उपगुप्त कभी-कभी ठहरा 
करते थे | वासवदत्ता को यह पता था +#ि उपगुप्त प्राय: काशी में 
आकर रहते थे--वह उपगुप्त को प्राप्त करने पर करिबद्ध हो गईं | उस 
भवन का दानपत्र लेकर वासवदत्ता रात के समय ही मथुरा से काशी के 
लिए जल-मार्ग से चल दी | 

काशी में पहुँच कर वासवदत्ता फ्रिर उपगुप्त से मिली---इस बार 
उसे उपगुप्त का तिरस्कार मिला | और इस (तिरस्कार के बाद उसने 
घनराज से घनिष्ठता स्थापित ऋर ली। घनराज धन-वेभव में महाराज 
ज्ञेमेन्द्र से तो कम न था। और घनराज भी वासबदत्ता के सोन्दर्य-जाल 
में बुरी तरह फँस गया । 


रंजना को अपने पति की यह दुदंशा श्रसह्य हो गई | वह यह 
जानती थी कि वासवदत्ता घनराज को नष्ट कर देगी। और अन्त 
में वह उपगुप्त की शरण में जाती है कि वह वासवदत्ता के चंगुल से 
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घनराज को छुड़ावे | उपगुप्त रंजना को ममतावश यह करना स्वीकार 
कर लेता है | 


उपगुप्त काशी जाता है | वह घनराज से कहता है कि वासवादत्ता 
उससे प्रेम नहीं करती | वासवदत्ता मथुरा से काशी उपगुप्त के कारण 
आई है। घनराज प्रमाण चाहता है और उपगशुप्त प्रमाण देता है| 
बासवदत्ता उपगुप्त के प्रेम में अन्धी सी हो चुकी है, उपगुप्त के लिए 
प्रमाण देना कठिन नहीं है, लेकिन यह प्रमाण वासवदत्ता से अर्थ सत्य 
कह कर ही दिया जा सकता है | उपगुप्त यह भी करता है | 

झोर उस समय जब वासवदत्ता यह समभती है कि उसने उपगुप्त 
को पा लिया--उपगुप्त फिर वहाँ से चल देता है। उस समय 
वासवदत्ता को यह पता चलता है कि वासवदत्ता के साथ छुल हुआ हे । 
उपगुप्त स्पष्ट रूप से तो इस छुल का दोषी नहीं है, पर गोण रूप से 
उसमें उसका हाथ अवश्य है और एकाएक वासवदत्ता के श्रन्दर 
भयानक प्रतिहिंसा से भरी घुणा की प्रतिक्रिया होती है | 


वासबदत्ता मथुरा लौटती है। उपगुप्त के कारण वह बौड्ों की 
शत्र बन जाती है। वह बलि-प्रदान को फ़िर से आरम्म करवाती है। 
जनता में एक प्रकार को ग्शान्ति-सी फेलती है, लेकिन वासवदत्ता बोदों 
के विनाश पर ठुल गईं है। यहाँ तक कि वह बोद्ध भिन्नुश्रों की नर-बलि 
की तैयारी करती है । 

इस ख़बर से जनता में विद्रोह उठ खड़ा होता है। नर-बलि होने 
के पहले ही जनता मन्दिर में पहुँच कर वासवदत्ता पर टूट पड़ती है | 
वासवदत्ता को जनता अधमरी करके उसके शरीर को नगर के बाहर 
फेंक देती है | 

ओऔर उस समय उपगुप्द वहाँ श्राता है। वह वासवदत्ता के धावों 
पर पट्टी करता है--उसे जल पिलाता है| वासवद॒त्ता जब उससे कहती 


वासवदत्ता का चित्र्षेख ६ 


है कि वह क्‍यों आया है तब उपगुप्त उत्तर देता है, “आज तुफ़हें मेरों 
आवश्यकता है |? 
इस प्रकार यह कहानी पूरी हो जाती है । 


२्‌ 
मैंने यह कहानी चित्रालेख में लिखी है । 
यहाँ स्वाभाविक रूप से मुझे चित्राज्लेख की व्याख्या करनी पड़ेगी । 
चित्रालेख का श्रर्थ है--चित्र का श्रालेख | अर्थात्‌ चित्र को शब्दों 
में व्यक्त कर देना | उन शब्दों के आवार पर दूसरे लोग उस चित्र को 
बना सके | 
चित्राल्ेख लिखने के समय तोन चीज़ों का ध्यान रखना पढ़ता है, 
वे यह हैं :-- 
१: अभिनय 
२१ चित्रांकन 
३: संवाद ओर ध्वनि 
मेंने अभिनय को जो प्रथम स्थान दिया है उसका कारण यह है कि 
फिल्म नाटक का ही तो एक रूप है--ओर नाटक का प्राण है अभिनय । 
इस अभिनय में कहानी, चरित्र-चित्रण सभी कुछु आ जाता है। यही 
अभिनय यन्त्रों द्वारा बने चित्रों में कन्ना के प्राण को स्थायना करता है। 
अमिनय से कहानी का सम्बन्ध है ओर इसलिए चित्रातेख-लेखक 
को कहानीकार तो होना ही चाहिए. | कहानी कहना रवयं में एक कला 
है| कहानी कौ सफलता उसके विषय एवं घटना वेचिज्य पर जितनों है 
उससे अधिक वह कहानी कहने की शैल्ली पर है। चित्राज़ेख-लेखन भी 
कहानी कहने की एक शेली है | 
अभिनय की भांति ही महत्वपूर्ण चीज़ है चित्रांकन | शैली स्वयं में 
माध्यम है | चित्रालेख-तेखक में चित्रांकन कला का ज्ञान होना नितान्त 
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आवश्यक है। अच्छी कहानी यदि ठीक तरह से चित्रित नहीं है तो 
प्रभावहीन होगी | चित्रण में “केसे चित्रण किया जाय !” से अधिक 
महत्वपूर्ण चीज है “क्या चित्रित किया जाय १? केमरा मैन का काम तो 
केवल “कैसे चित्रित क्रिया जाय !” तक है,“क्या चित्रित किया जाय (-- 
यह प्रश्न चित्रालेख-लेखक के सामने है । चित्र की सफलता “क्या 
चित्रित किया गया है !” इस पर अधिक है | 

अभिनय के बाद संब'द और ध्वनि आते हैं । नाटक में कथनोपकथन 
महत्वपूर्ण होते हैं--भावना का उतार-चढ़ाव इस कथनोपकथन पर बहुत 
कुछु निर्भर रहता है | संबाद ऐसे होने चाहिएँ जो तत्काल दर्शक पर 
प्रभाव डालें, उन संवादों का व्यक्तित्व कवित्व कान का कवित्व है, 
मह्तिष्क का कवित्व उतना नहीं है। इसो ध्वनि में संगीत भी आा 
जाता है ! 

इे 

वासबदत्ता एक ऐेसी स्थी को कहानी है जो अत्यन्त रूपवती है। 
उसमें अपने रूप का ज्ञान है--ओर उससे भी अधिक उसे अपने रूप पर 
विश्वास है ओर गये है । 

वासवदत्ता के रूप के प्रद्शन की इस कहानो में प्रमुखता मिलनी 
चाहिए | साथ ही वासवदत्ता में जो रूप का विश्वास और गयव है--- 
यह वासवदतता का व्यक्तित्व है, और वहीं अभिनय की भी आवश्यकता 
पड़तो है। इस रूपगविता के पास एक भयानक अहम है, वही अहम्‌ 
तो बासवदत्ता के नाटक की रचना करता है | 

इन दो बातों को लेकर ही इस चित्राल्लेख का प्रथम दृश्य चल्लता 
है। रूप का गय॑ वहाँ है जहाँ रूप की उपासना है | एक जुलूस 
निकलता है रूप की रानी बासवदत्ता का। रथ पर सवार वासवदत्ता 
स्वयं अपने रथ का संचालन कर रही है | जन--समूह उसके रूप के 


ँयाकम्ममक, 
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दर्शनों के लिए उमड़ा पढ़ता है। हर तरफ उसको जय-जक्षयकार 
होती है | 

जहाँ रूप की उपासना है, वहाँ रूप की उपेज्ञा भी होनी ही चाहिए 
यह रूप की उपेक्षा साधना ओर ज्ञान द्वारा ही प्रास हो सकती है| भिन्ञु 
उपगुप्त उसी साधना और ज्ञान का प्रतीक है | वह बोद्ध भिक्तु अहिंसा, 
दया, प्रेम का पुजारी है, श्रवनति को प्राप्त होते हुए उस समय के 
समाज को पुनः जीवन-दान देना उसका एकमात्र इष्ट है। मांस, 
मदिरा और मैथुन की गलत मान्यताश्रों के उस समाज में वह संयम, 
भावना ओर प्रेम की नवीन मान्यताओं को स्थापित करने के लिए 
घूम रहा है | 

उपगप्त युवा है, उपगुप्त सुन्दर है। जहाँ तक उपगुप्त के कुल 
श्रौर समाज का प्रएन है, वहाँ इतिहास मोन है। जो कुछ सामग्री बोद्ध- 
ग्रन्थों में प्राप्त है वह प्रमाणित नहीं है | इसलिए मेंने उपग॒प्त के कुल 
श्र समाज के सम्बन्ध में कल्पना से काम लिया है। मेंने उपग॒प्त को 
कुलीन दिखलाया है, वह इतना कुलीन हे कि वह मथुरा के राजकुमार 
का और काशी के श्रेष्ठी-पुत्र का गुरुभाई हो सकता है। उपगुप्त को 


क्षेमेन्द्र और घनराज का गुरुभाई दिखलाने से नाटकीयता में श्रभिदृद्धि 
होती है | 


पर यह कहानी वासवदत्ता की है, उपगुप्त की नहीं है । इसलिए 
इस कहानी का नायक उपग॒प्त तो है पर वह चित्र में केवल इतना 
आता है जितने की वासबदत्ता की कहानी के विकास में श्रावश्यकता 
है। वासवदत्ता के नित्य के जीवन में उपगुप्त का कोई स्थान नहीं, 
और उपगुप्त के देनिक जीवन में वासवदत्ता नहीं श्राती। महाराज 
कष मेन्द्र और नगरसेठ वासवदत्ता के दैनिक जीवन से सम्बद्ध हैं, उपगुप्त 
केवल एक प्रेरक शक्ति है। पर भावना के क्षेत्र में यह कहानी उपमुप्त 
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की कहानी है क्योंकि उपगुप्त छी प्रेरक शक्ति ही तों उस युग की मान्य- 
ताझ्रों की प्रतीक वासबदत्ता के संघर्ष में आती है । 


इस कहानी में मेंने शक्ति का मन्दिर दिखाया है और बलि-प्रदान' 
भी दिखाया है। अशोक के समय में क्या शक्ति के मन्दिर बने चुके 
थे, इस पर मुझे सन्देह हैं। हाँ, बलि-प्रदान होता था, पर बह बलि- 
प्रदान यजशों का भाग था, शक्ति की उपासना के मन्दिरों का भाग न 
था-- मैं कुछ ऐसा समझता हूँ | पर फिर भी मैंने शक्ति का मन्दिर 
दिखलाया है, बलि-प्रदान को प्रतिपादित करने के लिए. | इस मन्दिर 
से और बल्लि-प्रदान से भी कहानी के विकास में सहायता मिली हे, इसी 
से मुझे यह करना पड़ा है | 


ओर यहाँ मैं यह स्पष्ट कर दूँ कि यह कहानी ऐतिहासिक नहीं है, 
इसलिए, इतिहास की खोज-बीन भी मेंने नहीं की । इस कहानी को मैं - 
एक काव्य कह सकता हूँ । 


विस्तार से इस कहानी के सम्बन्ध में कुछु कहने की आवश्यकता 
नहीं है, कहानी चित्रालेख में मोजूद है| हाँ, दो और चरित्रों के सम्बन्ध 
में में कुछ कहना आवश्यक समझता हूँ, ये हैं सोमदतत और मारुति । 
ये दोनों ही चरित्र हास्य की अभिवृद्धि करते हैं, इसलिए इनकी रचना 
की अवश्यकता पड़ी | 


मारुति भोला-भाला आदमो है, कुछ थोड़ा सा बुद्धिहीन | पर वह 
श्रेंष्ठीवंश का है, इसलिए उसमें उच्च संश्कार हैं। सोमदत्त का सामा- 
जिक स्तर नीचा है, उसके संस्कार भी वेसे हैं! पर ये दोनों चरित्र 
केवल हास्य की अभिवृद्धि के लिए हैं | मारति कहानी के विकास में: 
कछु सहायक होता है, सोमदत्त की कहानी के विकास में श्रावश्यकता 
नहीं है । वह केवल चित्र को अधिक आकर्षक बनाने लिए ही है | 
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्ु 
वासवदत्ता की समस्त कहानी का चित्र बनाने के लिए ११ संटा 
की श्रावश्यकता है | श्रम तौर से सेट से मतलब उन हृश्यों रे है जी 
स्टुडियां में बनाये जाते हैं और जहाँ अभिनय होता है| पर यहाँ जा 
मेने २१ सेटों का जिक्र किया है उनमें वे बाहरी दृश्य भी सम्मिलित हैं 
जिन्हें स्ठुडियों में बनाना आवश्यक नहीं है। 


हक 
ल्क्क 


में इन २६ सेटों को समझाने का प्रयत्न कर रहा हूँ | 
प्रध्धछ सेठ $ एक राजमाग का है जहाँ बासवटला की सबारी निक 
'छती है | इस सेट का निर्माश करना पड़ेगा | एक बार जब यह सेट 


बन गया तब इस सेट पर अर्थात्‌ उस विशेष राजमाण पर जितने दृश्‌ 
होते हैं उन सबों के चि खीच लेने पड़ेंगे! इस चवित्रालेख सेप 
चल जायगा कि इस सेट पर चार दृश्यआते हं--१, २, रे और ८३ 
इन चार दृश्यों का चित्रांकन करने के बाद यह सेट तोड़ दिया 
ज़ायगा | 

दूसरा सेट : एक विशाल मन्दिर के बाहरी नाग का हे; इसमें 
मन्दिर के सामने वल्ला प्रांगण है, मन्दिर की सीढ़ियां हैं और मन्दिर 
का प्रेवेश-दवार है | इस सेट पर दृश्य ४, ७६, ८६ ओर ८ण् बाते हैं | 

तीसरा सेट : मन्दिर के भीतरी भाग का है! इस सेट पर दृश्य 
५, ६, ७७, ८५२, ८५, ८७, और ८६ श्राते हैं 


अन्‍-मूँ 


क- लि 


| 

चौथा सेट : एक मार्ग का है जहां, वासवदत्ता प्रथम बार उपगष्त 
से मिलती है इसमें केवल दृश्य ७ आता है | 

पत्ववां सेट ; एक मार्ग के किनारे एक मैदान का है जहां घनराझ 
के शिविर गड़े हैं | इस सेट पर दृश्य ८, १० और १२ आते हैं । 

छुठा सेट : घनराज के शिविर का भीतरी भाग है। इस सेट पर 
डृश्य ६, ११ओऔर १२ आते हैं | 
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साठवां सेट : बासवदत्ता के भवन का है । यह सेट अलग-अलग 
भागों में बनाया जा सकता है, या एक सम्पूर्ण सेट बनाया जा सकता 
हैं| सम्पूण सेट एक साथ बनने से चित्र की सुन्दरता निखर जायगी | 
इस सेट पर दृश्य १४, १४. १६, २३, २४, *७ ओर रप्ण आते हैं | 

आएउवा सेठ ; महाराज स्तेंगेन्द्र के दृत्य-भवन का है। इस पर 
केवल दृश्य १६ आता है। 

जवां सेट : महाराज ज्षेमेन्द्र के मबन का है। इस पर दृश्य १४, 
३०, छप और ८० शआ ते हैं 

दसवां सेट : बासबदत्ता के भवन के बाहरों साग और उद्यान- 


रह 


मांग का है | इस पर दृश्य श्ण और २६ आते हैं ! 
स्णरहवां सेट : महराज क्षेमेन्द के अतिथिय्र॒ह का है| इस पर दृश्य 


२०, २१, रर्शअ्र आते हैं | 

बारहयां सेठ : नदो तठ का है। यह सेट कृत्रिम नहीं बन सकत:, 
किप्ती नदी के तट पर जाकर ही इस सेट के दृश्य लेने पड़ेगे ! इसमें 
श्श्य २४, २१, ३३ ओर ४२ आते हैं । 

तेरहओं सेट : काशी में वासवदत्ता के भबत के बाहरो भाग का है। 
इसमें घनराज के भवन का उद्यान-मार्ग है, उस कुटी का बाहरी भाग है 
जिसमें उपयुप्त रहता है। यह सेठ काफी बढ़ा है | इस पर दृश्य ३२, 
ऐे४, ४४, एप्प, ४१ और ७३ आते हैं | 

चांदहवो सेट ; उपगुप्त की छुटी का भौतरी भाग। इसमें केवल 
शक दृश्य ६---३४ | 

पुन्द्रहवां सेट $ बासवदता के काशी वाल्षे निमबास-स्थान का 
-भीवरी भाग | यह सेट भी सातसे से८ की भांति बढ़ा | इस संट 
पर दृश्य ६६, ३७, ३२८, ३६, ४०, ४१, ४२, ४५, ४६, ४७, ४८, 
४०, “२, ४३१, ४४, ४, ४७, शत, ४६, ६१४, ७२, और ७५४ 
आते हैं ! 


वासवदत्ता का चित्रालेख द श्र 


सोलहवां सेट : घनराज का भवन | यह सेट भी सातवें सेट की 
भाँति बड़ा सेट है। इस पर दृश्य ५६, ६०, ६२, ६५, ६६ ओर ७४ 
श्ाते हैं | 

सत्नरहवां सेट ; बौद्ध-बिहार का बाहरी भाग | एक मेदान और 
उसमें बिहार का प्रवेश द्वार तथा बाहर का भवन है। इस पर दृश्य ६७ 
श्रौर ७० आते हैं | 


अखरहवां सेट : बौद्ध-बिहार का भीतरी प्रांगण ओर पूजा-ग्रह | 
इस पर दृश्य ६८, ६६ ओर ७१ शआाते हैं | 


उन्नीसवां सेट : एक मेदान | इस पर ८४ दृश्य आता है। 

बीसवां सेट $ नगर की प्राचीर और राजमार्ग | इस पर दृश्य ६० 
श्राता है। 

इंद्कीसवाँ सेट ५ प्राचीर का बहिर्भाग | इस पर दृश्य ६१ आता है। 

इस प्रकार यह समस्त कहानी २१ सेटों में श्राती है | 


हि 
यह चित्र नहीं बन सका | क्‍यों नहीं बन सका, इस पर कुछ कहना 
व्यर्थ है| इस पर काम प्रारम्भ हो चुका था, जहाँ तक मुझे पता है कुछ 
थोड़ा-सा भाग इसका बना भी था। पर यह सब तो श्रब॒ विगत की 
बात है। 


वासवदत्ता का चित्रालेख मेरे पास पड़ा था। एक दिन पुराने 
कागज़ों में सुके वह मिल गया और में उसे आदि से अन्त तक पढ़ 
गया। मुझे ऐसा लगा कि यह कहानी हमेशा के लिए नई है क्योंकि 
जिन मानवीय भावनाश्रों की क्रिया औ्रौर प्रतिक्रिया का मैंने अ्रंकन क्रिया 
है वे शाश्वत हैं। इस कहानी पर एक उपन्यास लिखने की भी मेरे 
कुछ मित्रों ने मुझे सलाह दी थी, पर मैंने यह उचित नहीं समझा कि 
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मैं इस कहानी को लेकर उपन्यास लिखे, उपन्यास लिखने की प्रेरणा 
भी तो मुझमें नहीं थी । 

इस चित्रालेख को प्रकाशित कर रहा हूँ । स्वयं में यह कहानी रोचक 
है, चाददे वह उपन्यास के रूप में हो, चाहे वह चित्रालेख के रूप में हो | 
हाँ, चित्राज्षेख के रूप में वह इतनी रोचक नहीं होगी जितनी उपन्यास 
के रूप में क्योंकि च्रित्रात्लेत जनता की समझ में तभी पूरी तौर से आा 
सकता है जब उसका चित्र बन जाय । 

में जो इस चित्राल्लेख को प्रकाशित करवा रहा हूँ उसका दूसरा ही 
कारण हे | 


भारतीय-फिल्म-जगत्‌ में जो चीज़ अत्यन्त महत्व की है और जिसकी 
अधिक से अधिक उपेक्षा की जाती है वह चित्राल्ेख है। शायद इसका 
कारण यह है कि चित्रालेख-लेखन की कला के अध्ययन का यहाँ कोई 
साधन नहीं, विधिवत्‌ उसका अध्ययन होता ही नहीं। मैंने भारतीय 
फिल्मों को दुनिया बहुत निकट से देखी है, कहीं भी चित्रालेख-लेखन 
का कोई विधान नहीं है। कभी-कभी तो चित्रांकन बिना चित्राल्ेख के 
ही प्रारम्भ कर दिया जाता है। चित्रांकन के समय चित्र का चित्रालेख 
एवं संबाद लिखे जाते हैं। और इसका परिणाम यह होता हे कि 
चित्र बन जाने के बाद उसकी बुरी तरह काट छूट करनी पड़ती है। 

फिल्म हमारे जीवन का एक महत्वपूणं भाग बन गया है, और 
बहुत लोगों की फ़िल्मी दुनिया में श्रमिर्राच है। पर हिन्दी में फिल्मों 
'पर कोई पुस्तक नहीं है, नवागन्तुक फिल्मी दुनिया में जाकर अपने को 
खो देता है। 

इस पुस्तक के पढ़ने से पाठक को फिल्मी दुनिया की काय-प्रणालो 
एवं वहाँ की गति-विधि का कुछु श्ञान हो जायगा। साथ ही इस पुस्तक 
के सहारे वह चित्रालेख के व्याकरण को भी समझने में सफल हो सकेगा | 
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आज की फिल्मी दुनिया के सम्बन्ध में मेंने जो अपने विज्ञार प्रकट 
किये हैं, कुछ लोगों को उनसे मतभेद हो सकता है, पर में आशा करता 
हूँ कि फिल्‍मी दुनिया इन विचारों पर गम्मीरता-पबंक सोचेगी | मैंने कला 
के शाश्वत सिद्धान्तों को लेकर फिल्मी-दुनिया का विश्लेषण कियः है| 
जिन मान्यताश्रों को मेंने प्रतिपादित किया है,वह एकबारगी सब को सब 
तो आ्राजकी फिल्मी दुनिया में कार्यान्वित नहीं की जा] सकतीं, क्योंकि वहाँ 
की वर्तमान मान्यताएँ इनके बिल्कुल विपरीत हैं, पर यदि ये मान्यताएँ 
सिद्धान्त-रूप में स्वीकृत हो जाएँ तो धीरे-धीरे ये कार्यान्वित भी हो सकेंगी | 
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भूमिका 


भूमिका 


परिस्थितियों से शासित और संचालित अपने छोटे-से जीवन में 
मुझे बहुत कुछ देखना पड़ा है, ओर में कह सकता हूँ कि मेरे अन्दर 
उन परिस्थितियों के प्रति कोई कटुता नहीं है। यह बहुत कुछ देखना 
ही तो जीवन को साथंकता है | जो पाना चाहता था वह मैं न पा सका, 
ओर सोच रहा हूँ कि यह अच्छा ही हुआ | यदि वह मिल गया होता 
तो शायद आज जहाँ हूँ वहाँ में न पहुँच सका होता | कम से कम मुझे 
तो अपने से असन्तोष नहीं है--आज भी मेरे अन्दर अतृप्ति है, आगे 
बढ़ने की अमिलाषा है। विकास का क्रम अवरुद्ध नहीं हुआ है--मैं 
चलता जा रहा हूँ | 

किन-किन संध्र्षों से मुझे गुजरना पड़ा है उन सबके कहने की मुझे 
कोई आवश्यकता नहीं, इतना बतला देना काफी होगा कि सन्‌ १६४२ 
में मुझे बम्बई के फिल्म ज्ञेत्र में बरबस आना पड़ा । इसके पहले भी 
कल्लकत्ता के फिल्म कार्पोरेशन में मैंने एक साल काम करके उस ज्षेत्र 
को छोड़ दिय। था। लेकिन कलकत्ता के फिल्‍्मी-जीवन में मेरे हाथ 
कुछ लगा नहीं । फिल्म कार्पोरेशन एक नई कम्पनी थी--वहाँ अधिकांश 
काम करने वाले नौसिखिये थे, और उन नोसिलियों से कुछ सीख सकना 
असम्भव था | । 

में बम्बई की उन दिनों सबसे अ्रविक प्रसेद्ध फिल्म कम्पनी में संवाद 
लेखक के रूप में गया | बाम्बे टाकीज़ की उन दिनों धूम थी, कंगन, 
बन्धन, नया संसार, कला आदि अनेक सफल्न चि३ उन्होंने बनाए थे । 
जाते ही मुझे किस्मत! के सवाद लिखने का काम सोपा गया | किस्मत 
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में तीन आदमी संवाद लिख रहे थे-- यह संवाद लिखने का काम मिल- 
जुल कर होता था। जब चित्र में संवाद-लेखक के रूप म॑ मेरा नाम 
देने का प्रश्न उठा उश्न समय मैंने अपना नाम वापस ले लिया क्यों।क 
मैं संयुक्त संवाद-लेखकों में अपना नाम नहीं देना चाहता था। संवाद- 
लेखक की हैसियत से ख्याति प्राप्त करने के लिए मेंने फिल्मी दुनिया 
में प्रवेश नहीं किया था, मैं तो आर्थिक संकट से छुटकारा पाने के 
लिए वहाँ गया था | 

मैंने बम्बई की फिल्मी दुनिया में छुः वर्ष बिताए। संवाद-लेखक से 
बढ़ कर मैं सिनीरियो-लेखक बना, ओर उसके बाद मेरे निर्माता बनने 
का अवसर था | बाम्बे टाकीज्ञ में डाइरेक्टर का स्थान बहुत छोटा 
होता था, प्रोड्यूसर अ्रथंवा निर्माता ही सब कुछ हुआ करता था, और 
उस निर्माता को पहले रुिनीरियो लेखक होना पड़ता था। निर्देशन का 
अधिकांश भाग सिनीरियो अथवा चित्राल्ेख-लेखक को करना पड़ता था | 

फिल्म की दुनिया में कहानी को बहुत नीचा स्थान दिया जाता है, 
और मैंने इसी बात को क्ञेकर बम्बई से लौटते समय यह कह दिया था 
कि फिल्म व्यवसाय की मृत्यु अ्रवश्यम्भावी है श्रगर लगातार फिल्‍मों में 
कहानी की अवशा की गयी | मैंने बाम्बे टाकीज़ भी इसीलिए छोड़ी कि 
वहां वाले कहानी को कोई महत्व देने को तेयार न थे। मेरी एक कहानी 
को स्वीकार करके लोगों ने उसे मुझसे इतना बदलवाया कि अन्त में में 
यह कह ही न सकता था कि वह मेरी कहानी है | उस कहानी के लेखक 
के रूप में मेरा ही नाम आया था और वह चित्र असफल रहा था | 

बम्बई के फिल्मी-ल्षेत्र के जीवन में मुफे बड़े विचित्र अनुभव हुए, 
और उन अनुभवों से मैंने बहुत कुछ सीखा है । जिन लोगों के हाथ में 
शक्ति है, सत्ता हे--उनमें श्रधिकांश ऐसे हैं जो सफल नहीं कहे जा सकते। 
लोग आते हैं, श्राकस्मिक सफलता उन्हें प्राप्त होती है और फिर धीरे-धीरे 
मिवेट जाते हैं। न जाने कब से फिल्‍मी दुनिया में यह होता रहा है, 
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ओर जहाँ तक मुझे दिखता है, एक लम्बी अवधि तक यह होता 
रहेगा । 
५ 

फिल्म की कहानी उस साहित्यिक कहानी से भिन्न होती है जो हमें 
पढ़ने को मिलती है। साहित्यिक कहानी में कहानीकार जो कहता है वह 
शब्दों के माध्यम से पाठक के पास पहुँचता है। इन शब्दों को ग्रहण 
करता है मस्तिष्क | यह आवश्यक नहीं है कि अपनी कहानी में जो चित्र 
लेखक खींचना चाहता है वह चित्र पाठक तक पहुँच जाय, अपनी 
कल्पना श्लौर अपनी बुद्धि के अनुसार पाठक के सामने वे चित्र अलग- 
अलग होते हैं । यही साहित्य की शक्ति और एक तरह से 
निबंलता भी है। 

फिल्म की कहानी मस्तिष्क ग्रहण करता है श्रांख और कान द्वारा | 
हम चित्रपट पर चरित्रों को देखते हैं--उनको बातें सुनते हैं| प्रकृति के 
दृश्य, राजवैभव, सुन्दर स्त्री पुरुष-सभी हमारे सामने आते हैं | वे बोलते हैं 
-- उनके संवादों में रस होता है। क्‍ 

जो साहित्यकार फिल्मों की आवश्यकता का श्रनुभव नहीं करते वे 
फिल्मी कहानी लिखने में सफल नहीं हो सकते--में यह स्वीकार करता 
हूँ। फिल्मी कहानी को हमारे कान और आंख पहले ग्रहण करते हैं । 
इसलिए, फिल्मी कहानी वही सफल हो सकती हे जो आंख और कान को 
तृप्त कर सके | फिल्मो कहानी में नायक, नायिंका के रूप में सुन्दर 
स सुन्दर तारिकाश्रो को आवश्यकता पड़ती है | चरित्रों के वस्त्र सुन्दर 
होने चाहिए, । जिन मकानों में वे रहते हैं श्रथवा जिन स्थानों में घटनाएं 
होती हैं उन मकानों एवं स्थानों को आकर्षक होना चाहिए प्रकृति के 
अच्छे से श्रच्छे दृश्य उपस्थित किये जाते हैं जिससे आंखों को सुख मिल 
सके | और फलस्वरूप फिल्मी कहानी का एक बड़ा भाग,इन दृश्यों को 
>घुनताेेने में समपित होता है । 
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यही बात कानों की तृप्ति पर भी लागू होती है। फिल्म में कभी- 
कभी जो संबाद बोले जाते हैं अगर उन्हें कागज पर लिख कर पढ़ा जाय 
तो हंसी श्राजाएगी क्योंकि उस समय मस्तिष्क को काम करने का मोका 
मिल जायगा | पर वही संवाद जब फिल्म के चरित्र बोलते हैं तो लोग 
फड़क उठते हैं और व[ह-वाह करने लगते हैं | इसका एकमात्र कारण 
यह है कि वे संवाद कर्णा-प्रिव होते हैं। उनका मस्तिष्क से कोई 
सम्बन्ध नहीं । 

भारतीय फिल्मों में संगोत की जो परिपाटी चन्न पढ़ी है उप्तका भो 
एकमात्र कारण है कानों को तृप्ति की भावना | कहानी के साथ संगीत 
का सम्बन्ध वेशानिक दृष्टि से बहुत शिथिल्न होता है, लेकिन आज के 
दिन बिना संगीत की फिल्मो कहानी बनाने को कोई भारतोय फिल्म 
निर्माता साहस नहीं कर सकता | में यह नहीं कहता कि मारतोय फिल्म- 
निर्माताओं की यह धारणा सवंथा सही है, मैं तो यहाँ तक कहने को 
तैयार हूँ कि यह धारणा गलत है। एक अच्छी फिल्‍मी कहानी में जो 
बीच-बीच में निरर्थक गाने डाल दिए जाते हैं उससे फ़िल्म को सफलता 
के स्थान पर अ्रसफलता हो मिञ्नती है। पर यह भी स्य है कि गानों से 
कई फिल्मी कहानियों को बहुत बल मिला है ओर झ्रागे भी यह बल 
मिलता रहेगा | संगीत ओर कहानी के सम्बन्ध पर में आगे चजञ्ञ कर प्रकाश 
डालने का प्रयत्न करूंगा, इस स्थान पर तो मैंने मनोवेश्ञानिक सत्य को 
प्रतिपादित करने के लिए ही यह बात कही है । 

आज के वेश्ञानिक युग में फ्लिल्मों में निर्तर नएनए जिक्नास हो 
रहे हैं पर ये जितने भी विकास हैं, ये आंव ओर कान को तृप्ति के हो 
विकास हैं । द 

डे 


फिल्मी कहानी पर कुछ स्पष्ट रूप से लिखने के पहले में कन्ना के 


२१ बसव दत्ता का चित्रालंख 


४ 


सम्बन्ध में अपने विचार प्रकट कर देना चाहता हूँ क्‍योंकि फिल्म को में 
कला का एक वेसा ही रूप मानता हूँ जैसा नाठक है। 

कला के दो भाग होते हैं--रूप और भावना | जिस प्रकार शरीर 
ओर प्राण के योग से मनुष्य स्थित है, उसी प्रकार रूप और मावना के 
योग से ही कला का अध्तित्व है | रूप में सौन्दर्य भावना ही का है, जहाँ 
भावना नहीं है वहाँ रूप की कोई साथकता नहीं | 

कोई भी कलाकृति जहाँ भावना शियिल है, निर्जीब होगी, उसका 
रूप कितना भी सुन्दर बना दिया जाय। उसी प्रकार कोई भी भावना 
यदि वह सुन्दर रूप में नहीं प्रकट की जाती है, प्रभाव-रहित होगी। 
सफल कलाकृति में रूप और भावना का सन्तुलन होना आवश्यक है। 
दुनिया में कलाकृति के नाम पर अधिकांश में जो आता है वह रूप भर 
है, भावना का उसमें नितान्त श्रभाव है| इस रूप को हम कला का 
शरीर या व्याकरण या और भी कोई दूसरा नाम दे सकते हैं, ओर यह 
जितना भी सुन्दर बनाया जा सके, कलाकृति उतनी सुन्दर बनेगी--यह 
भी सत्य है, पर कला में भावना का प्राण होना नितान्त आवश्यक है | 

ओऔर इसीलिए. कलाकृति को जन्म देने के लिए कल्लाकार की 
आवश्यकता पड़ती है | वे जो केवल रूप, व्याकरण या शरीर को रचना 
के बल पर सफल कलाकृति की रचना का दावा करते हैं, असफल होंगे । 
उनकी एकाधघ कृति भत्ते ही सफल हो जाय, पर वह सफल कृति 
कलाकृति नहीं है, वह सफल कृति किसी भी चीज़ का सुन्दर प्रदर्शन 
कहा जा सकता है। प्रदशन का मानव जीवन में एक स्थान है--पर 


प्रदर्शन कला नहीं है । हि ु 
भारतवर्ष में और विशेषतः उत्तर भरत में इस रूप एवं व्याकरण 


के प्रदर्शन को कला मानने की परम्परा चल पड़ी हे। दरुत्य में, संगीत 
में, कविता में, ..सभी जगह यह श्रान्त घारणा मिल्लेगी । गवैयों के कुल 
हैं और उुनके कुल की गायकी है | उत्य के बोल हैं जिन पर पैर थिरकते 


वबासवदता का चित्रालेंख २२ 


हैं | कविता में छुन्द, अल्लंकार और नायिका भेद हैं। इन सब्रों में लोग 
मेहनत करते हैं, वर्षों यह सब॒ सीखते हैं। और इसी. को कला कहा 
जाता है | कल्ला की इसी भ्रामक धारणा के कारण कला जन-जीवन से 
दूर होती जा रही है | केवल प्रदर्शन को कल्ला का नाम दे देने से तो 
काम नहीं चलेगा | हमें कला को समझ कर उसे श्रागे बढ़ाना होगा । 


फिल्‍मी दुनिया में मी प्रदर्शन को कला समभने की प्रान्त धारणा 
फेली हुईं है| श्राज जो फिल्म बन रहें हैं उनमें बेतहाशा ख़्चे हो रहा 
है| श्री कुछ दिनों पहले तक,..और में तो कहूँगा कि श्राज भी. .. 
श्रेष्ठ तारक-तारिकाओं को एक-एक चित्र के लिए पचास हज़ार से 
लेकर डेढ़ लाख रुपये तक दिए जा रहे हैं। लोगों का ऐसा विश्वास है 
कि तारक-तारिकाश्रों के प्रदर्शन में फिल्म की सफलता है | मुझे कुछ 
ऐसे श्रमिनेताओं के सम्बन्ध में थोड़ा बहुत ज्ञान है जो एक साथ दस 
बारह चित्रों में अ्रमिनय कर रहे हैं| संगीत की स्थिति कुछ इससे श्रच्छी 
नहीं है | संगीत निरदशक्ों में कुछु लोग तो एक-एक चित्र के लिए एक 
लाख रपया तह ले लेते हैं | इसके साथ श्रभी हाल में मुझे यह भी पता 
चला है कि इन संगीत निर्देशकों की सज्ञाह से कहानी में हेर-फेर भी 
किया जाता है जिससे इनके संगीत को कहानी में प्रमुखता मिल सके | 


सजावट को तो फिल्म में इतना महत्त्व दिया जा रहा है कि सेटों 
पर लाखों रुपये पानी की तरह बहा दिए जाते हैं। एक गरीब श्रादमी 
का कमरा भी जो चलचित्नों मे दिखेगा वह शानदार रईस के कमरे को 
मात कर सकता है | उसमें कीमती सामान मिल्लेगा, उसमें अति श्राधुनिक 
सजावट दिखेगी | नायिका बरतन भी मांजेगी तो रेशम की साड़ी पहन 
कर | जहाँ तक मुझे उता है, इधर पिछुते कई वर्षों में एक-एक लाख 
रुपये के सेट बने हैं | दृश्य दिखाने के ज्िए यहां से कल्ाकार, कैमरामैन, 
साउंड इ जीनियर तथा अ्रन्य कमंचारी विदेश जाते हैं। वनों, परव॑तों 
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तथा श्रन्य विभिन्‍न नगरों के चित्र खींचने पर हज़ारों रुपया ख़्च हो 
जाता है। 

यह प्रदर्शन वाले चित्र कभी-कभी अपने प्रदर्शन के कारण सफल 
भी हो जाते हैं पर इसके यह अर्थ नहीं कि प्रदर्शन कला है, ओर इन 
प्रदर्शन के चित्रों को हमेशा सफलता मिल्लेगी ही। इधर तो प्रदशन 
वाल्ले चित्र अ्रच्छी कहानी न होने के कारण लगातार असफल होते गए 
हैं| प्रदर्शन कला नहीं है. ..प्रदर्शन कला का रूप भर कहला सकता है। 


है. 


हम जब किसी भी फिल्म को देखने जाते हैं तब हम क्या फोटोग्राफी 
देखने जाते हैं ? क्या हम गाना सुनने जाते हैं ? क्या हम कहानी देखने 
जाते ईं ! 

जहाँ तक फोटोग्राफी का सवाल है वहाँ अच्छी से श्रच्छी फोटोग्राफी 
के ग्राकषंण की एक सीमा होती है। वह फोटोग्राफी देखना हमारे 
देनिक मनोरंजन का भाग नहीं बन सक्रता। केवल फोटोग्राफी में रुचि 
भी बहुत कम लोगों की है ! 

संगीत स्वयम्‌ में जनता के मनोरंजन की चीज़ है । पर संगीत 
सुनने के लिए फिल्म देखने कोई नहीं जाता | हाँ, कुछ फिल्मों के एक- 
आध गाने सुनने के लिए कुछ लोगों ने कई-कई बार वह फिल्म देखी 
है | पर यह तो नियम का अपवाद ही कहा जा सक्कता है। इन फिल्‍मी 
गानों के आमोफ़ोन रिकार्ड भी मिलते हैं, ओर हल्के-फुल्के गानों के 
प्रेमी इन रिकाडों को अक्सर अपने घरों पर सुना भी करते हैं । 

फिल्म में हम वस्तुतः कहानी देखने जाते हैं। कहानी सुनने की 
प्रवृत्ति मानव समाज की श्रादि प्रदत्त है ओर कहानी से ही मानव सब- 
श्रेष्ठ और सबसे अधिक मनोरंजन प्राप्त कर सकता है, यह एक वैज्ञानिक 
सत्य है| कहानी मानव जीवन का चित्र है। जीवन में गति है, कम है । 


वासवदत्ता का चित्रालेंख 3 


और इसी गति एवं कर्म में भावना है। प्रदर्शनों में गति एवं. कम का 
झ्भाव है, या यह कहना श्रधिक उचित होगा कि जो गति और कम 
प्रदर्शन में मिलते हैं वे वेज्ञानिक नियमों से बंधे हैं, उनमें भावना 
नहीं है | 

वैसे कहानियों में भी प्रदर्शन हो सकता है, और होता भी है | 
श्राज के अधिकांश कह।नी-साहित्य में प्रदर्शन तो है ही | कहानी लिखने 
के नुस्खे बना लिए. गए हैं। नायक, नायिका, खल नायक याः खल 
नायिका, ,,.इस त्रिभुज में ही यह अधिकांश कहानियां बंधी होती हैं ! 
इनके क्रमों में अनगिनती हेर-फेर किए जा सकते हैं और इस प्रकार 
अ्रनगिनती कहानियाँ बन सकती हैं। फिल्मों में जो कहानियाँ आती हैं 
वे इसी नुस्खे पर तैयार होती हैं । 

मुझे ते। इस नुस्खे वाल्ली कहानियों से कोई आपत्ति नहीं है अगर 
इस तरह के नुस्खों की कहानियाँ वास्तविक कलाकारों द्वारा तैयार 
की जाएं | कलाकार में वह संयम होता है जो कहानी को श्रप्राकृतिक 
बनने से रोकता है, वह सुजनात्मक प्रतिभा होती है कि इन कृत्रिम 
नुस्खों में भी जीवन डाल सके | 

फिल्मी दुनिया में मुसीबत यह है कि वहाँ के सब लोग अपने को 
कलाकार समभते हैं | वैसे उस दुनिया में कल्लाकार हैं,..यह में स्वीकार 
करता हूँ, लेकिन कलाओं में वर्गीकरण होता है| संगीत में दक्ष आदमी 
कहानीकार भी होगा*“'यह गलत है। चित्रकला में पारंगत व्यक्ति जब 
कहानी लिखता है तब मुझे हँसी आ जाती है। कुशल अभिनेता या 
अभिनेत्री जब कहानीकार से कहानी बदलवाते हैं या स्वयं एक कहानी 
तैयार करते हैं तब इस फिल्मी दुनिया की विडम्बना मेरे सामने खड़ी 
हो जाती है। और तो ओर फिल्म कम्पनी का भाज्िक जिससे कला की 
जन्मजात शनुता है, कहानी में ऐसे विचित्र परिवर्तन करा देता है कि 
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कभी-कभी मुझे बेतहाशा क्रोध आ जाता है। साधारण कोटि के चरित्र- 
हीन कायकर्तता उच्च आदर्शों की कहानियाँ लेकर घूमते हुए. एक हास्या- 
स्पद दृश्य उपस्थित करते हैं | 

प्र आज की फिल्मी दुनिया भें यही सब हो रहा है। मुझे तो वहाँ 
कभी-कृभी ऐसा लगा कि फिल्‍मी दुनिया का हर एक व्यक्ति कहानी लिख 
सकता है--एक कहानीकार को छोड़ कर | मैंने अपने समय में प्रत्येक: 
फिल्म डायरेक्टर को कहानीकार के रूप में देखा है। यहाँ तक कि यह 
फिल्म डायरेक्टर हिन्दी न जानने के कारण अपनी कहानिय: अंग्रेजी' 
में लिखते थे और हिन्दी लेखक का काम केवल इतना था कि वह उनः 
अंग्र जी में लिखे संवादों का अनुवाद कर दे | फिर इस श्रनुवाद की भाषा 
पर भी लेखक का श्रधिकार न था | अधिकारी लोग भाषा को भी सस्ते 
किस्म की, फाश ओर निरथंक बनाने का प्रयत्न करते थे | 

आज फिल्म को दुनिया में जो अधिकांश कहानियाँ बन रही हैं वे 
अंग्र जी कहानियों के रूपान्तर भर हैं। पर रूपान्तर में मौलिक अंग्रे ज़ी 
कहानी बिगड़ जाएगी यह निश्चित है। कहानी का वातावरण भारतीय: 
बनाना होगा, भारतीयत। के अन्य श्रवयवों का भी समावेश इन कहा- 
नियों में करना पड़ेगा | इस सबका परिणाम यह होता है क्रि अ्रच्छी 
से अच्छी अंग्रेजी कहानी का रूपान्तर बढ़ा भद्दा और बेतुका हो जाता 
है| इन अंग्र जी कहानियों के रूपान्तर का मोह जो फिल्मो दुनिया में 
लुरी तरह आ गया है, उसका एकमात्र कारण यह है कि हमारे फिल्म 
व्यवसाय में जो लोग हैं उनमें मोलिकता नहीं है । वे वास्तविक कला- 
कार नहीं है, ओर इसी का यह परिणाम है कि हमारे देश का फिल्म: 
व्यवसाय प्राय: नष्ट हो रहा है । 

मुझसे निर्माताश्रों ने श्रक्सर यह माँग की है कि में उनके बतलाए 
हुए विषय पर कहानी लिखू' | उदाहरण के रूप में यदि मध्य वग के 
पारिवारिरु जीवन तथा उसके आन्तरिक संघर्ष पर कोई कहानी सफलः 


री 
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हो गई तो हर एक फिल्म निर्माता मध्य बर्ग के पारिवारिक जीवन तथा 
उसके श्रान्तरिक संघर्ष की कहानी द्वढता घूमेगा ! उस फिल्म की 
सफल्नता से उन्होंने जो निष्कष निकाला वह कितना गृलत है। अपने 
विषय एवं समस्या के कारण कोई फिल्म सफल नहीं होता, फिल्म सफल 
होता है अपनी अच्छी कहानी के कारण | यदि कहानी का अंग-प्रत्यं ग 
सुन्दर है तो वह सफल होती है, उसमें कोई भी विषय हो या समस्या 
हो | कहानी में मौलिकता श्रोर कहानी-कला की ग्राहकता के स्थान पर 
विषय एवं समध्या को महत्व देना मूखंता की हद है| 

फिल्मी दुनिया के वातावरण में पड़ कर कहानीकार भी अपनों 
कला को छोड़ने पर विवश हो जाता है, और घीरे-घीरे सुधा के लिए 
अपनाए जाने वाला सिद्धान्त उस कहानीकार के जीवन का सत्य बन 
जाता है | यह जानते हुए भी कि फिल्मी कहानी में श्रॉल और कान 
की तृप्ति प्रथम है, हम कहानी के भावात्मक और खजनात्मक पहलू की 
उपेक्षा तो नहीं कर सकते | रूप भल्ते ही बदल जाए, रूप की सजावट 
की परिपाटी भल्ते ही बदल जाय, कहानी में प्राण ता होना ही चाहिए | 
केबल नये ढंग से और नये रूप वाले मुर्दे गढ़ कर तो हम कला का 
सूजन नहीं कर सकते | 

फिल्मी दुनिया में फिल्मी कहानी तीन भागों में विभक्त मानी जाती 
है। सबसे ग्रथम होती है कहानी--जो दो या तीन प्रृष्ठ की होनी 
चाहिए। इस कहानी में कोई भी सम्पू्णं घटना हो । इस कहानी में 
साहित्यक छुटा होने की कोई आवश्यकता नहीं, इसमें चरित्र-चित्रण की 
कोई आवश्यकता नहीं | एक सादी सी कहानी भर चाहिए। ओर इसी 
लिए कम्पनी के मालिक से लेकर केमरा का कुली तक यह कहानी 
लिख सकता है। 

दूसरा भाग है चित्रालेखा अथवा सिनीरियों का | फिल्‍मी कहानी का 
यह सब से महत्त्वपूर्ण भाग है। ओर आराम तौर से यह काम फिल्म का 
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निर्देशक स्वयं करता है। चित्रालेख लिखना किसी भी उच्च कोटि के 
उस साहित्यकार के लिए कठिन नहीं है जिसको फिल्म बनाने की क्रिया 
का पूर्ण ज्ञान हो। लेकिन फिल्मों में प्रधानता निर्देशक की रहती है, 
ओर वही इस व्यवसाय का परम पिता समझा जाता है, इसलिए 
साहित्यकारों को चित्रालेख लिखने का काम सौंपा ही नहीं जाता । 

फिल्मी कहानी का तीसरा भाग है संवाद, जिसे लिखने के लिए 
हिन्दी के साहित्यकार बुलाएं जाते हैं। अधिकांश हिन्दी के सुष्टा 
साहित्यकार रुपयों के लोभ में संवाद लिखने के लिए फँस जाते हैं | 
यह संवाद-लेखन कहानी का निम्नतम भाग माना जाता है। जैसा में 
पहले कह चुका हूँ, सिनीरियो लेखक जो अधिकांश में स्वयं निर्देशक 
ह.ता है या तो अग्नेज़ी में या फिर दृटी-फूटी हिन्दी में संवादों का ढांचा 
तेयार कर देता है। फिल्मों में संबराद-लेखकों को पश्डित जी या मुंशी जी 
के नाम से सम्बोधित करने की जो परम्परा है उसकी तह में संवाद-लेखकों 
का यही निम्न-स्थान है। निर्देशक के भावों को भाषा दे देना-- यह 
संवाद-केखक का काम है। फिल्‍मी दुनिया में किसी भी साहित्य- 
कार का संवाद लेखक बन कर जाना उसके लिए ओर साहित्य के 
लिए. अ्रपमानजनक है | 

कहानी, चित्रालेख ओर सबवाद के तीन अ्रल्लग-अलग लेखक होना 
आज फिल्मा दुनिया की सबसे बढ़ी कमजोरी है। पर मशीन के इस 
युग में जहां कला का वास्तविक मूल्यांकन बहुत कठिन है इस कमजोरी 
का दूर होना भी मुझे तब तक कुछु श्रसम्भव-सा दिख रहा है जब तक 
कि इस ओर भगीरथ प्रयत्न न किया जाय | आज जिन लोगों के ॥हथ 
में फिल्म-व्यवसाय है वे कुतात्र हैं | हमारे यहाँ नाटकों की परम्परा अति 
प्राचीन है ओर नाटकों की तथा फिल्म की कला में बहुत थोड़ा सा 
अन्तर है। वस्तुतः फिल्म नाटक का ही वैज्ञानिक युग वाला विकसित 
रूप है। और हम देखते हैं कि जितने अ्रच्छे नाटक हैं वे सबके सब 
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उच्च कोटि के साहित्यिकों द्वारा लिखे गए हैं। नाटक में कहानी, 
संवाद, एवं कहानी का मंत्र पर प्रदर्शन सभी कुछ तो सम्मिलित है | 
निर्देशक का काम अभिनय से सम्बद्ध है, लेखन से नहीं | 

पाश्चात्य देशों में भी जहां यह कहानी, चित्राज्लेख एवं संवाद का 
वर्गीकरण फिया है, चित्राक्ेख लिखने के लिए विशिष्ट साहित्यिक ही 
नियुक्त होते हैं | वहाँ निर्देशक चित्रालेख नहीं लिखा करता। जब मैं 
बॉम्बे टाकीज़ पहुँचा, मैंने भी वहाँ यह परम्परा पाई कि चित्रालेख- 
लेखक निर्देशक से अलग हुआ करता था। निर्देशक का काम केवल 
अभिनय से सम्बद्ध था। पर बॉम्बे टाक़ीज़ में चित्रालेख-लेखक विशिष्ट 
साहित्यक नहीं होते थे --हिन्दी के साहित्यिक उन दिनों तक फिल्मों में 
नहीं के बराबर पहुँचे थे । 

मेरा मत है कि कहानो, चित्रालेख एवं संवाद का लेखक एक ही 
होना चाहिए | कहीं-कहीं जब किसी सुविख्यात उपन्यास का चित्र बनना 
है वहाँ पर नियम टूटेगा ही, पर वहाँ भी चित्रालेख और संवाद के 
लेखक एक ही होने चाहिए | 

फिल्म को दुनिया में मुके श्रक्तर लोगों से यह सुनने को मिला है 
कि फिल्म का काम टीम का काम है--यानी वह कई लोगों का संयुक्त 
काम है | कम से कम में तो इस कथन से असहमत हूँ । कोई भी रचना- 
त्मक काम दल का काम हो ही नहीं सकता, वह तो केवल एक व्यक्ति का 
काम होता है | पाश्चात्य देशों में वह आ्रादमी जिस पर फिल्म बनाने की 
जिम्मेदारी होती है, निर्माता अथवा प्रोडयूसर कहलाता है | यह निर्माता 
शब्द व्यावसायिक निर्माता! शब्द से भिन्‍न है। हमारे यहाँ निर्माता 
वह है जो फिल्म में पैसा लगता है ओर मालिक होता है| इस व्याव- 
सायिक निर्माता के पास फिल्म का ज्ञान होना आवश्यक नहीं है, और 
वह हे.त। भी नहीं है । 
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निर्माता का जो पद विशेष रूप से हालीवुड में प्रचलित है और 
जिसका प्रयोग कुछ दिनों तक बॉम्बे टाकीजु में किया गया है, उसी को 
भारतीय फिल्म जगत्‌ में स्थापित करना चाहिए, | कलाइृतियाँ मिल-जुल 
कर नहीं निकला करतीं--वहाँ एक आदमी का ही आधिपत्य होता है । 
इस निर्माता को फिल्म के विभिन्‍न विभागों का सम्पूर्ण शञान होना 
चाहिए। यह आवश्यक नहीं है कि यह निर्माता कहानी-लेखक ही 
हो। इसके साथ श्रच्छे कहानी-लेखक, चित्रालेंख-लेंखक के रूप में 
रह सकते हैं | पर में समझता हूँ कि एक अश्रच्छा कहानी लेंखक अच्छा 
निर्माता बन सकेगा । 


द्‌ 
मेरे मत से फिल्‍मी कहानियों को दो श्रेणियों में विभक्त किय्रा जा 
सकता है। प्रथम वह कहानियाँ जो केवल कहानी की दृष्टि से सफल हें । 
इनमें ख्यातिनामा लेखकों के उपन्याप्, नाटक तथा श्रन्य प्रकार के 
कथानक श्राते हैं | पाश्चात्य देशों में इस प्रकार की कहानियों फे न 
जाने कितने चित्र बन चुके हैं ओर बन रहे हैं। भारतवष में भी रवीन्द्र 
नाथ ठाकुर, शरत बाबू के उपन्यासों के चित्र बने हैं, और वे चित्र 
सफल रहे हैं। 
सुविख्यात उपन्यासों का कथानक स्वाभाविक, प्रभावोत्यादक और 
सुन्दर होता है। उस कथानक में निर्माताओं हढ।रा कोई परिवर्तन नहीं 
किया जा सकता | हाँ, चित्राज्षेख द्वारा इन उपन्यासरों के कथानक में 
कॉट-छाँट अवश्य की जाती है क्योंकि कोई भी बड़ा उपन्या4 दो ढाई 
घण्टे के चित्र में सम्पूणता में तो नहीं आ सकता | इन उपन्यासों के 
चित्रों की सफलता चित्राल्लेख-लेखक पर निभर है । 
बड़े आश्चर्य की बात तो यह है कि तित्रों के निर्माता चित्र बनाने 
के लिए उचित उपन्यासों की खोज में रहते हैं | पर जब कोई उपन्यास- 
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लेखक एक सशक्त कहानी उनके सामने ले जाता है तब वे उस कहानी 
में परिवर्तन करने की बात चलाते हैं | वे यह. भूल जाते हैं कि किसी 
. भी कथानक का घटनाक्रम एक वैज्ञानिक आधार पर चलता हैं, और 
उसमें कहीं भी परिवर्तन करने से वह पूरा कंथानक ही बदल जायगा | 

यह जो प्रथम कोटि का कथानक है, इसमें किसी भी प्रकार का परि- 
बर्तन नहीं किया जा सकता | मैंने बम्बई के एक फिल्म-निर्माता से कहा 
था, “भगवान्‌ के नाम 4<र२ यदि तुम किसी भी सफल कहानीकार को 
कोई कहानी चाहते हो तो उसकी कहानी को या तो सम्पूर्ण दृष्टि से 
स्वीकार कर लो, या उसे लेने से इनकार कर दो | तुम उसमें परिवतन 
की बात मत चलाओ, और न यह सोचो कि तुम उसमें परिवर्तन कर 
सकोगे। वह सजनात्मक साहित्य है और इसलिए. वह सशक्त. 
साहित्य है |?” 

दूसरी कोटि की वह कहानियां हैं जो अन्य कई बातों का ध्यान में 
रखकर लिखवाई जाती हैं| किसी नायक की बड़ी ख्याति है, उस नायक 
के चरित्र को उभारते हुए. यदि कोई कहानी लिखी जाय ते उसमें 
नायक सफलतापूर्वक अ्रभिनय कर सकेगा । 

या फिर जनता में हास्य-रस की बड़ी मांग है | हल्वे-फुल्के हास्य- 
रस की कहानी का ढांचा चार-छुः लोग मिल्र कर तैयार कर लेते हैं, 
उसमें कैसे फिकरे हों, कोन-कोन सो घटनाएं हों जो लोगों को हंसा सकती. 
हों--यह सब मिल-जुल कर ते कर लिया जाता है। 

श्रान्दोलनों एवं व्यक्तित्व को लेकर भी कहानियाँ तैयार की जाती 
हें-और इन कहानियों पर भी कई लोगों द्वारा मिल-जुल कर काम 
होता है । 

प्रथम कोटि की कहानी को में सुजनात्मक कहानी कहूँगा, दूसरी कोटि 
को मैं तैयारी की कहानी कहूँगा। फिल्मी दुनिया में इस तैयारी की 
कहानी को ही प्रधानता मिल्नती है । वैज्ञानिक दृष्ठि से तेयारी-की कहांनी 
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की सफलता, कठिन है, लेकिन वस्तुस्थिति के अनुसार कई तेयारी की 
कहानियाँ बढ़ी सफल हुई हैं । 

जिसे हम तेयारी की कहानी कहते हैं उसकी सफलता निश्चित 
अथवा अनिवाय नहीं है | जहाँ तक मेरा अनुभव है, इन तैयारी की 
कहानियों में पाँच या दस प्रतिशत कहानियाँ ही सफल होती हैं। जनरुचि 
ओर जन-भावना समय-समय पर बदलती रहती है ओर यह कहना 
कठिन होगा कि किसी भी तेयारी की कहानी को निश्चित रूप से जनता 
स्वीकार कर लेगी | भारतीय फिल्म का इतिहास तो यह बतलाता है 
कि फिल्म-व्यवसाय का अधिकतर रुपया इस तैयारी की कहानी पर 
बरबाद हुआ है | 

जो सूजनात्मक कहानी है उसकी सफलता हर समय ओर हर परि- 
स्थिति में ग्रनिवाय है। वह कहानी किसी विशेष फेशन या रुचि को 
लेकर नहों लिखी जाती...यह फेशन और रुचि तो अस्थायी हैं...वह. 
कहानी मानव-चरित्र के मूलाधार तत्वों को लेकर लिखी जाती है | पर 
इस तरह की सूजनात्मक कहानियां जिनके सुन्दर श्रोर सुगठित चित्र बन 
सके कम हैं | हाँ, इस प्रकार की सूजनात्मक कहानियों के लेखक साहित्य 
में अवश्य मिल सकते हैं, पर फिल्मी दुनिया में कुछ ऐसा व्यतिक्रम है 
कि इन लेखकों का स्वागत नहीं होता । 

“सुजनात्मक कहानी ” शब्द से फिल्म-व्यवसाय के कुछ लोग 
चोक सकते हैं इसलिए मुझे सुजनात्मक कहानी की व्याख्या उनके 
दृष्टिकोण को सामने रखते हुए, कर देनी पड़ेगी | कोई भी कहानी बिना 
किसी आधार के तो नहीं होती, जीवन के शाश्वत सत्य चरित्रों द्वारा. 
ही प्रकट होते हैं| ये चरित्र, ..स्त्री, पुरुष, ..किसी विशेष समाज में रहते 
हैं, किन्हीं विशेष परिस्थितियों में काय करते हैं | युग की परम्पराश्रों श्रोरु 
समस्याश्रों में ही तो जीवन है । 


श्‌ 
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यह कैसे मान लिया जाय कि युग का कलाकार युग को समस्याश्रों 
पर लिखने को प्रेरित न होगा ! वे फिल्मी जगत्‌ के महापुरुष जो फिल्मों 
की संकुचित दुनिया में रहते हैं आर सोचते हैं, क्‍या वे ही युग की 
समस्याञ्रों और संधर्षों के प्रति सजग हैं और थे कल्नाकार जिनमें युग 
प्रतिबिम्बित है, जो मानव जीवन की गहराइयों में ही विचरण करते हैं, 
युग हे समस्थाश्रों और संधर्षों के प्रति उदासीन हैं ! 

सजनात्मक कहानियों में यंग की समस्‍यायें और संब्रष मिलगे। 
किसो उच्च कोटि के कहानीकार से क्रिसी भी विशेष समस्या या सद्ष 
पर कहानी लिखबाई जा सकती है, यद उस कहानोंकार के अन्दर इस 
संघर्ष या समस्या के सम्बन्ध में प्रेरणा है। पर इतना निश्चित है कि 
कहानीकार जो कहानी लिखेगा उससें एक संयत और गम्भीर प्रकार की 
प्रेरणा मिलेंगी। सस्ते और भद्दे प्रदर्शन की चीज़ बह न लिखेगा। 

इसके ये श्रर्थ नहीं हैं कि में जिन्हें हम तेयारी वाली कहानी कहते 
हैं, इसका विरोधी हूँ | इस प्रकार की कदनियों का एक क्षेत्र है | लेकिन 
ऐसी कहानियों का फिल्मी दुनिया का नियम न बन कर अपवाद के रूप 
में हो आना फिल्म व्यसाय के लिए श्रेयस्कर होगा | 


 । 


चित्रालेख-लेखक को चित्र-निर्माण का पूर्ण ज्ञान होना चाहिए | 
ओर यह ज्ञान किसी स्टूडियो में काम करके ही प्राप्त किया जा सकता है | 
फिर भो में इन पृष्ठों में चित्र-निर्माण का काम कैसे होता है. उसे 
बतन्ञाने का प्रयत्न करूंगा | कहानी विभाग के अन्नावा फिल्म के क्षेत्र 
में ये विभाग होते हैं 


१, कैमरा विभाग 
२, साउंड अथवा ध्यनि विभाग 
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कला विभाग | इस विभाग के अन्तगंत श्रन्य छोटे-छोटे विभाग 
आते हैं जो अ्रल्लग से भी हं सकते हैं | 
क, सेटिंग विभाग 
ख, वस्राभूषण विभाग 
ग., सजावट विभाग 
घ, मेक अप विभाग 

४. संगीत विभाग 

४. सम्पादन विभ,ग 

६, लेबारेटर। 

७. चित्र प्रदर्शन बिशग 

८, प्रेडक्शन विभाग 

£६, बिजली या प्रकाश विभाग 

१०, निर्देशन विभाग 


इन विभागों में निर्देशन विभाग सबसे अ्रधिक महत्व का समझता 
जाता है | कहानी के बाद सबसे अधिक महत्व पूर्ण निर्देशन का होता 
है | किसी चरित्र के लिए कौन कज़ाकार उपयुक्त हं।गा, उसे चुनना 
निद शक का काम हे | जेसा मैं पहले कह चुका हूँ, अभिनय की सारी 
ज़िम्मंदारी निर्देशक की होती है । अक्सर प्रवुत्त श्रमिनेताओं का चुनाव 
निर्माता करता है, पर यह प्रया गलत है। 


चित्रित तैयार होने के बाद या तैयार होने के समय निर्देशक 
कमरा मेन शोर साउएड इंजीनियर की सलाह ले लेना आवश्यक है 
क्‍यों के इन लोगों को सल्लाह से चित्राज्षेख में काफो सुधार हो सकते 
हैं| यहो नहीं, इन लोगों से सल्लाह लेने से ये लोग चित्र की भावना 
से एक रस और एक रूप भी हो जाते हैं । 
फू -३ 


हुँ 
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निर्देशक के साथ उसके सहायक होते हैं | निर्देशन, जेसा मैं पहले कह 
चुका हूँ, अभिनय के साथ उम्बद्ध है | इस अभिनय के साथ एक ओर भी 
बात के लिए निर्देशक को सचेत होना पड़ता है | वह यह कि दृश्य में अभि- 
नेता कौन-से वस्त्र या श्राभूषण पहने है। सहायक निर्देशक यह सच 
लिखता जाता है । चित्र को शूट्गि में प्रायः तीन दिन लगते हैं। इस 
बीच में अभिनेता दस-यांच तरह के कपड़े पहन सकता है। कहानी के 
कितने भाग में एक चरित्र एक प्रकार के वस्त्र पहने है इसका संकेत 
चित्रालेख में होता है।. 

शूटिंग घटनाक्रम के अनुसार नहीं होती है, सेट के अनुरूप होती है। 
मान लें कि नायिका के शयनागर में कहानी को पांच घटनाएं घटित 
होती हैं। पहल्ते दिन वह एक सपना देखती है। फिर कुछ दिनों के बाद 
नायिका अपनी सहेली के साथ बैठी अपने प्रेम की और प्रेमी की बात 
करती है। उसके उपरान्त उसके पिता उसके कमरे में श्राकर समभाते 
हैं कि वह अपने प्रेमी का ख्याल छोड़ दे और जहां पिता ने उसका 
बिवाह निश्चित किया है वहां विवाह कर ले | चौथी बार वह श्रपने 
कमरे में बन्द है, ओर कमरे की पिछली छिड़को से भागती है। पांचवीं 
बार उसके सगे सम्बन्धी, पिता कमरे में उसे दंढते हुए आते हैं। वहां 
नायिका का एक पत्र पिता को मिलता है | 

इन पांच घटनाओं की शूटिंग एक साथ होगी, यत्रवि इन पांच 
घटनाओं के बीच में साल छः महीने का समय लगता है। इन पांच 
घटनाओं में नायिका हर बार नये वस्त्र पहने है क्‍योंकि ये सब घटनाएं 
एक दूसरे से काफ़ी समय के बाद होती हैं । 

अरब हम इसी प्रसंग के दूसरे पहलू पर आते हैं। शयनागार के 
सेट में नायिका अ्रगनी सहेली से ओ बात करती है वह कहीं बाहर से 
अपनी सहेली के साथ आ कर । शयनागार में आने के पहले नायिका 
एक उत्सव में गई थी । वहाँ उसकी मुलाकात नायक के साथ हुई थी | 
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नायक के साथ वह मोटर में बैठ कर एक उद्यान में गई | उस उद्यान में 
उउऊकी भेंट सहेली से हुई । नायिका ओर सहेली वहाँ नायक से विदा 
लेते हैं... इसके बाद सहेली उसे घर पहुँचाने आती है । 

शयनागार के दृश्य लेने के बाद अब हम उस स्थान का सेट 
बनाते हैं जहाँ उत्सव हुआ था और जहाँ नायक नायिका में परिचय 
हुआ था | जब हम उस उत्सव का दृश्य लेते हैं तब हम नायिका को 
वही वस्त्र ओर आभूषण पहने औ्ौर उसी प्रकार का शगार किए 
दिखलायंगे जो बह शयनाभार के दूसरे दृश्य में पहने थी | 

इस तरह जब तक शूटिंग होती रहती है तब तक हमें किस क्रम से 
घटनाएं होती हैं इस पर रांतक रहना पड़ता है। इस सब का ध्यान 
रखने वाला कान्‍्टीवन्यूटी मेन कहलाता है और यह विभाग निर्देशन के 
अन्तर्गत रहता है। निर्देशन विभाग का यह काम है कि वह इस सब 
का देख ले | किस दृश्य की शूटिंग होती है, इसको सूचना निदेशक 
निर्माता को देता है। 

निर्माता का विभाग प्रोडक्शन विभाग कहलाता है | यह प्रे,डक्शन 
विभाग वस्त्र विभाग, सेटिंग विभाग आझादि को चित्रालेख के अनुसार 
आदेश दे देता है। जिन अभिनेताओं का काम है उनको सूचना देना 
एवं एकत्रित करना भी प्रोडक्शन विभाग का काम है | 

प्रोडक्शन विभाग के दो महत्वपूर्ण काम ओर हैं। प्रथम आउटडोर 
शटिंग की व्यवस्था करना | बन, पवत, बाग, नगर की सड़क, ..श्रादि 
कितने ऐसे स्थान हैं जिनके बनाने को व्यवस्था स्ट्ू डयो में नहीं को 
जा सकती | बम्बई में बनने वाले चित्र में दिल्‍ली की कहानी हे और 
दिल्‍ली की कहानी में लाल किला, कुतुब मीनार श्रादि के दृश्य आते 
हैं| इन स्थानों के चित्न लेने के लिए बहुत-से लोग आते हैं। प्रोडक्शन 
विभाग का काम है यह देखना कि कितना काम स्टुडियो में हो सकता 
है ओर कितना काम बाहर होगा। 


हरि) 
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प्रोडक्शन विभाग का दूसरा महत्वपूर्ण काम है अभिनेताओं को 
एकत्रित करना | फिल्मों में काम करने वाले श्रभिनेताओं की दो श्रेणियां 
होती हैं | एक तो वे जो विशेष चरित्रों के रूप में आते हैं, दूसरे वे जो 
एकाध दृश्य में आकर चलते जाते हैं | हम जब हजारों आदमियों की भीड़ 
दिखाते हैं--मीटिंग में या जलूस में या किसी थियेटर के हाल में तो बह 
भीड़ केबल एक दृश्य में ही श्राती है। इस प्रकार के काम करने वाले 
ऐक्ट्ट्रा कहलाते हैं। बम्बई कलकत्ता श्रादि फिल्म कापनियों के क्षेत्र 
ऐक्स्ट्रा-सप्लायर रहते हैं। प्रोडक्शन विभाग ऐक्स्ट्रा-सप्लायर से क 
देता है कि किस दिन उसे किसे कितने आदमियों को आवश्यकता होगी 
और ऐक्स्ट्रा सप्लायर उन लोगों को लेकर स्टूडियो में श्रा जाता है | 

प्रोडक्शन विभाग के बाद कैमरा विभाग का स्थान आता है। 
चलचित्रों की सफलता का एक बड़ा भाग केमरा पर निर्भर है। चरित्रों 
का भावांकन ठीक तौर से करना, स्थानों और घटनाओं को 
प्रभावोष्रादक ढंग से दिखलाना--यह कैमरा विभाग का काम है| 
अपल में चित्र देखने के लिए. बना है, अ्रगर फोटग्राफी ख़राब है तो 
चित्र सफल हो ही नहीं सकृता। ख़राब फोटोग्राफी के साथ सुन्दर से 
सुन्दर श्रमिनेता एवं अभिनय, मनोहर से मनोहर दृश्य--ये 
सब बेकार हैं | 

कैमरा विभाग को ग्राम तौर से तीन भागों में विभक्त किया जा 
सकता है; 

१ केमरा 

२ स्टिल फोटोग्राफी 

३े स्पेशल एफ्रेक्ट्स ! 

कहानी को चित्रित करना केमरा विभाग का काम है। पर विज्ञापन 
के लिए चित्र लेना, कान्‍्टीन्यूटी के लिए. चित्र लेना ताकि दूसरे सेट में 
नैसे ही वच्लाभूषण हों, एक दिन की शूटिंग के समाप्त होने के समय 


नई 
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चरित्र किस स्थान पर और क्रिस मुद्रा में थे इसका चित्र लेना ताकि 
दूसरे दिन की शूटिं। उसी स्थान और उसी मुद्रा से शुरू कराईं जा सके: 
--यह काम स्टिल कैमरा विभाग का है। 


तीसरा विभाग स्पेशल एफेक्ट्स का है | अक्सर चित्रों में वे बातें 
दिखाई जाती हैं जो वास्तव में नहीं की जा सकतीं | दीवार का चलना, 
गलीचे का उड़ना, बड़े-बड़े पहाड़ों का टटना, कृत्रिम भूकम्प श्रदि-- 
यह सब ट्रिक फोटोग्राक़ी का काम है। इसके लिए एक विशेष केमरा- 
मैन होता है जो स्टडियो में ही यह सब काम चित्रित करता है। 

बिजली या प्रकाश विभाग प्रायः केमरा विभाग का ही भाग हुआ 
करता है क्योंकि सेट पर जो प्रकाश होता है उसका नियन्त्रण केमरा 
मैन के हाथों में है। फिल्म बनता है बन्द स्टडियो में शऔलोर उस बन्द 
स्टडियों में अ्रनगिनती बिजली के लैम्प होते हैं। यह लैम्प पांच हज़ार 
केणिडल पावर से लेकर पांच सौ केरिडल पावर तक के होते हैं। किसी-किसी 
उप-हृश्य में तो चालीस-गचास हजार केणिडिल पावर का प्रकाश करना 
पड़ता है । चलते फिरते और अभिनय करते हुए चरित्रों के चित्र ठीक 
ठीक आा सकें, इतना प्रकाश होना चाहिए | और इस प्रकाश की मात्रा 
का निणंय कैमरा-मैन ही कर सकता है । पर यह बिजली का विभाग 
अलग ही होना चाहिए जिस पर केमरा मेन का नियन्त्रण तो हो 
लेकिन संचालन किसी बिजली के इंजीनियर के हाथ में हो | स्टुडियो 
की सभी प्रकार की बिजली का संचालन और मरम्मत भी तो इसी 
विभाग के अन्तर्गत आती है | 

कैमरा विभाग के बाद साउण्डः विभाग आता है। चित्र में जो 
कुछ भी बोला जाता है वह स्पष्ट सुन पड़े | साउरड' को ग्रहण करने 
के लिए माइक्रोफ़ोन नामक यन्त्र की ज़रूरत होती है, ओर इस यन्त्र का वहां 
पर होना अत्यावश्यक है जहां अभिनय होता हैं । फिर बातें करते हुए. 
लोग चल इहे हैं, यह दृश्य भी दिखाए, जाते हैं | 


बासवदत्ता का चित्रालेख इ्द 


माइक्रोफोन को कहां लगाया जाय जिससे वह चित्र में दिखे न 
आओऔर साथ ही हर तरह की ञ्रावाज वह ग्रहण कर ले, यह बड़ा कठिन 
काम है| साउण्ड इंजीनियर की यह ज़िम्मेदारी होती है कि वह इस 
सब को देखे | इसके अ्रलावा जो संगीत हम फिल्मों में सुनते हैं वह भी 
पहले रिकार्ड कर लिया जाता है। संगीत के सूदह्मतम तत्वों को ग्रहण 
करने के लिए बड़ी विकसित साउण्ड' मशीनों का आवश्यकता पड़ती 
है। धोर वाद्यों के स्पष्ट स्वर आ सके उसके लिए माइक्रोफोन के श्रास- 
पास वाद्य यन्त्रों को ठीक तरह से रखना स्वयं में एक कला है | 


फिल्म-निर्माण में कल्ला विभाग सबसे बड़ा विभाग माना जाता है 
क्योंकि इस विभाग के अ्रन्तर्गत कई विभाग आते हैं | कला-विभाग का 
अध्यक्ष श्राट डायरेक्टर या कला निर्देशक कहलाता है। इस कल्ला 
विभाग में सबसे महत्वपूर्ण श्रौर बढ़ा विभाग सेट-निर्माण का 
विभाग होता है | 


जिस समय चित्रालेख तैयार हो जाता है उस समय निर्माता कला- 
निर्देशक के साथ बैठ कर यह निर्णय कर लेता है कि फिल्म कितने सेटों 
में बनेगा | ये सेट वे स्थान होते हैं जहां कहानी का घटनाएं घटित 
होती हैं | कमरा, बरामदा, बाज़ार, बड़े-बड़े भवन, दुकान--इन सबों 
के सेट बनाए जाते हैं | कलाकार सबसे पहले प्रत्येक सेट काएक मानचित्र 
बनाता है, उस मानचित्र को निर्देशक, केमरा-मेन श्रौर साठण्ड 
इंजीनियर देख कर उस पर श्रपनी स्वीकृति देते हैं । 


इस मानचित्र के अनुसार सेथिग विभाग बढ़ईखाने में सेट तैयार 
करवाता है| फिर सजावट विभाग का काम आता है | पलंग, कुरसी, 
बिजली की फिटिंग, आल्मारियां आल्मारियों, में किताबें श्रादि जितनी 
सजावट की चीज़ें हैं, सजावट विभाग उन सब चीज़ों को मंगा कर सेट 
सजवा देता है | यदि दृश्य का चित्र ल्ेतें समय श्रन्य चीडों की 
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आवश्यकता है तो निर्देशक उन सब चीज़ों की एक सूची बना कर 
सजावट विभाग को दे देगा | 

इसके बाद वच्थाभूषण विभाग आता है | निर्देशक और निर्माता 
मिल कर वस्तरों ओर आभूषणों की एक तालिका तैयार कर लिया करते 
हैं | किस दृश्य में कौन चरित्र कैसे बस्र या आभूषण पहनेंगे इसका 
निणय वर्राभूषण विभाग को दे दिया जाता है। यह विभाग उन बस्तरों 
ओर आभूषणों को एकत्रित करके उस पर क्रमानुसार चरित्र के नाम, 
दृश्य के नाम आदि लेबल लगा कर रख लेता है। 


मेक्र अप विभाग ऋा काम है चरित्रों के मुख पर रंग लगाना, 
बालों की सनावट आदि-आदि | कुछ बड़े-बड़े कलाकार अपना मेक 
अप स्वयं कर लेते हैं, लेकिन जहाँ मेस बनाने का सबाल आता है---- 
दाढ़ी मू छ--सभी कुछ कृत्रिम लगाने पड़ते हैं वहाँ एक अनभबी मेक 

प मैन की आवश्यकता तो पड़ती ही है। मेक अप विभाग की उपेक्षा 

नहीं की जा सकती | वह ढंग का होना ही चाहिए | 

भारतीय फिल्म जगत्‌ में संगीत विभाग बहुत महत्व का समझा 
जाता है। मेरे मत से इस संगीत विभाग को इतनी अधिक प्रधानता नहीं 
देनी चाहिए जितनी दी जा रही है | पर, जो परम्परा चल पढ़ी है 
उसका मिटा सकना आसान तो नहीं है। 

ऐसा लोगों का मत है कि भावना की अ्रभिव्यक्ति में पाश्व॑ संगीत 
अथवा बेक ग्राउण्ड म्यूजिक बहुत बड़ी मात्रा में सहायक होता है | यह 
पाश्चात्य विचार है, लेकिन मैं समझता हूँ कि इस मत में सत्य है। 
पाश्व-संगीत हमारे नाठक क्षेत्र का आवश्यक श्रंग बन गया है और 
पाश्व-संगीत देने के लिए एक संगीत निर्देशक तथा कुछ वाद्य बजाने 
वालों का होना आवश्यक है। यह पाश्व॑-संगीत चित्र बन जाने के बाद 
दिया जाता है | 
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पर भारतीय फिल्मों मे गानों की प्रमुखता मानी जाती है | यहाँ 
तक कि गाने डालने के लिए कहानी तक बदल दी जाती है। मुझे 
कुछु वर्षों' पहले की बात मालूम है जब लोग फिल्म कम्पनी खोल कर 
पहले से नौ-दस गाने रिकार्ड कर लेते थे और उन गानों के बल पर 
बने हुए चित्रों का सौदा कर लिया करते थे | 

इधर हाल में बम्बई की फिल्म कम्पनियों ने बाहर से संगीत लेने की 
प्रथा चला दी है | जिस संगीत निर्देशक के गाने सफल हुए उसकी मांग 
बढ़ गई | प्रत्येक संगीत निर्देशक के साथ उसका सहायक होता है, 
एकाघ संगीत निर्देशक तो अपने साथ कुछु गीत लेरूक भी रखते हैं। 
संगीत निर्देशक श्रपनी पहन्द के अनुसार गाने के साज़ों को तथा उन 
साज़ों को बजाने वालों को चुनता है। यह संगीत निर्देशक पाश्व॑ संगीत 
भी बना लेता है। 

यहाँ मुझे एक बात ओर कहनी है। मैंने जो भी काय-प्रणाली 
लिखी है वह उन फ़िल्म कम्पनियों की है जिनके निजी स्टुडियो हैं। 
दुर्भाग्यवश आजकल बहुत-सी ऐसी +हम कम्पनियाँ हैं जिनका कोई 
निजी स्टुडियो नहीं है और जो किराये के स्टुडियो में फिल्म बनाया 
करती हैं| किराये के स्टुडियो होने के कारण ही संगीत निर्देशकों को 
तस्वीर के हिसाब से ठेके ह। जाया करते हैं । 

संगीत विभाग के साथ ही हत्य विभाग होता है, यद्यपि दृत्य विभाग 
की परम्परा श्रब मिटती जा रही है। श्रव कुछ ख़ास ढंग की ही फिल्मों 
में उत्य श्राता है, साधारण सामाजिक चित्रों से तृत्य निकल चुका है। 

चित्र बनाते समय चित्र केसा बना है इसका ज्ञान होना आवश्यक 
है। दिन में जो चित्र बनता है उसे उसी शाम को छुप जाना चाहिए | 
दूसरे दिन सुबह काम प्रारम्भ होने के पहले 'पिछले दिनों के चित्रों को 
देख लेना आवश्यक होता है | यह चित्र दिखाने वाला विभाग प्रदर्शन 
विभाग श्रथवा प्रोजेक्शन विभाग कहलाता है। यदि पिछले: दिन के 
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चित्रों में कोई कमी रह गई है तो उसे फिर से शूट क्रिया जा सकता है. 
क्योंकि सेट वैसा का वैसा मौजूद रहता है, सेट की रामग्री मौजूद 
रहती है और कलाकार भी वहीं मौजूद रहते हैं | 

प्रेजिक्शन विभाग प्रत्येक स्टुडियो में होना चाहिए | समय-रूमय जो 
जो भी चित्र बन रहा है उसको देखते रहना चाहिए | इससे चित्र के 
सम्पादन में भी बड़ी सहापता मिलती है | 

चित्र के प्रदर्शन के पहले चित्र का छुपना भी तो श्रावश्यक है | 
एक अच्छे स्टुडयो में एक अच्छी लेबरोटरी का होना नितान्त आवश्यक 
है। वैसे स्टुडियो निर्माण का ख़र्च बचाने के लिए, बम्बई के स्टुडियो 
के साथ लेबरोटरी न बनाने की प्रथा चल पड़ी है | नगर में कई लेब रो- 
टरियोँ हैं जहाँ चित्रों के धघुलने श्रोर छुपने का काम श्रासानी से हो जाता 
है। ओर लेबरोटरियों में खर्च कम बैठता है। लेकिन बाहर की लेबरों- 
टरियों में काम कराने से समय पर काम नहीं मिल सकता । जेसा मैं पहले: 
कह चुका हूँ, जिस दिन चित्र का निर्माण हुआ उसी रात को उसका घुलना 
आर छुपना आवश्यक है क्योंकि दूसरे दिन सुबह उसे देख लिया जाना 
चाहिए | यह सुविधा प्राप्त न होने के कारण इधर के चित्रों में बहुत से 
छीटे-मोटे दोष दिखलाई पड़ जाते हैं | 

चित्र का सम्पादन आजकल रबय॑ निर्देशक करता है, पर यह 
प्रथा भी गलत है | चित्र का सम्भादन सम्पादक को करना चाहिए, और 
यह सम्पादक निर्माता की अध्यक्षता में काम करता है। सम्पादक के 
पास चित्राल्ेख होता है, वह उसी चित्रालेख के अनुसार चित्र का सम्पा- 
दन करता जाता है। बहुत से ऐसे दृश्य हैं जो स्टुडियो में नहीं बनाए जा 
सकते, ये दृश्य बाज़ार में मिलते हैं और उन दृश्यों का उपयोग विभिन्‍न 
चित्रों में किया जाता हे | ये स्टाकर-शाट्स कहलाते हैं | फिल्म सम्पादन 
विभाग में तरह-तरह के स्टाक-शाट्स रहते हैं और वह सम्बादन करतें 
समय चित्र*को पूरी तौर से सजा देता है । 
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सम्पादक विशेषज्ञ होता है। सम्पादन का काम बेसे हर एक 
निर्माता और निर्देशक को जानना चाहिए, लेकिन सम्पादक का होना 
एक अच्छे स्टुडियो में नितान्त आवश्यक है | 

ऊपर जो कुछ मैंने लिखा है वह एक उस अच्छे स्टुडियों को न्‍्यून- 
तम श्रावश्यकताश्रों के सम्बन्ध में लिखा है नो स्वयं अपने चित्र निर्माण 
करता है ओर जो स्वयं अपने पर आ।्म-निर्भर है । 

थ्राज के दिन व्यावसायिक निर्माताओं की संख्या बहुत अधिक बढ़ 
गयी है, और इन निर्माताओं के पास इतने आथिक साधन नहीं हैं 
कि वे स्वयं अपना कोई आत्म निर्भर स्टुडियों बना सकें | इसका परिणाम 
यह होता है (क ये लोग दूसरों के स्टुडियो किराये पर लेकर चित्रों का 
निर्माण करते हैं | विशेष परिस्थितियों में इन निर्माताओं की आ्रावश्य- 
कताएँ कम या श्रधिक हो सकती हैं | 


दे 

चित्रालेख-लेखक को स्टुडियों के प्रत्येक विभाग का काम अच्छी 
तरह समझना चाहिए । वही चित्रालेख सकल कहलाएगा जिसको सामने 
रख कर प्रत्येक बिभाग का आदमी सरलता-पू्वंक ओर बिना क्रिसी भ्रम 
के अपना काम कर सके | बिना चित्र।ल्लेख के सहारे कोई भी विभाग 
अपना काम ठीक तरह से नहीं कर सकता | 

चित्रालेख फिल्म में कही हुईं कहानी है | इस कहानी का हर पहलू 
चित्राक्षेख में प्रकट होना चाहिए । चित्रपट पर कहानी कहने की अ्रपनी 
एक निजी कला है। कहानी के क्रिसी प्रसंग को चित्रपट पर केसे खोला 
जाय, यह काम केमरा-मैन का अवश्य है लेकिन चित्रालेख में उस स्थल 
का संकेत तो होना ही चाहिए जहाँ कहानी का कोई प्रसंग खुलता 
है। इस प्रसंग के खुलने के क्रम को अंगरेज्नी में 'फेड-इन?” कहते हैं, 
और हिन्दी में इसे हम क्रम दर्शन! सकह कते हैं। क्रम दर्शन में धीरे-धीरे 
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चित्र हमारे सामने आता है क्‍योंकि वहाँ एक नये प्रसंग के साथ नई 
भावना का संचार होता है, और हमारी आँखों को, हमारे मस्तिष्क 
'को उसके लिए, तैयार होना है। 
जहाँ कहानी के प्रसंग का अन्त होता है उसे हम अंगरेज़ी में फेड 
आउट? कहते हैं | हिन्दी में हम इसे 'क्रमालोप” कह सकते हैं। कहानी 
'के किसी भी प्रसंग के अन्त होने के संकेत के साथ यह क्रमालोप दर्शक 
को दूसरे प्रसंग के आने की सूचना देता है। 
फिल्म की कहानी भी नाठकों की भांति ही दृश्यों में विभाजित 
हाती है ओर फिल्मी कहानी के दृश्य के का ढांचा नाटक के दृश्य आधार 
पर ही माना गया है | एक स्थान पर जितनी घटना एक समय में हो वह 
एक दृश्य कहलाता है | नाटक के दृश्यों में श्रोर फिल्मी दृश्यों में श्रन्तर 
यह होता है कि नाटक का दृश्य प्रायः एक घटना के समय वही रहता है, 
पर फ्ल्मों कहानी में ये दृश्य बदलते रहते हैं, ओर कई दृश्य एक दूसरें 
के बाद बेर-बेर दिखाए जा सकते हैं। सुविधा के लिए दृश्य का प्रत्येक 
प्रदशन एक नया दृश्य कहलाता है । 
उदाहरण के लिए 'वासवदत्ता? के चित्रालेख में पहला दृश्य श्र 
तीसरा दृश्य एक ही हैं, केवल बीच में दूसरे दृश्य के आ जाने के कारण 


ये दृश्य श्रलग-अलग मान लिए गये हैं | न 
हृश्य के बदलने के चार क्रम माने गये हैं | यें चारों क्रम केमरा | 


से सम्बन्धित है पर चित्राल्लेख में इनका उल्लेख अवश्य होना चाहिए । 
पहला तो क्रमालोप? है, पर 'क्रमालो१? का प्रयोग दृश्य परिवर्तन के 
स्थान पर कहानी के प्रसंग के परिवर्तन में ही रिया जाता है। कहानी 
का एक प्रसंग दस-पांच दृश्यों में लगातार चल सकता है। दृश्यों के 
'इन परिवतनों के नाम अलग-अलग हैं । 

एक प्रदर्शित दृश्य से सम्बन्ध रखने बाला तथा दृश्य पर प्रभाव 
डालने वाला जो दूसरा दृश्य उसी समय हो रहा है, उस पर जाने के लिए 
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दृश्य को कहीं काट कर दूसरा हृश्य एकदम आरम्भ कर देना होता है। 
इस प्रणाली को अंगरेजी में 'कट” कहते हैं और हिन्दी में यह प्रणाली 
(काट! नाम से प्रचलित हो सकती है | 

कहानी का एक प्रसंग चल रहा है, उसी प्रसंग में कुछ ऐसे दृश्य 
भी परिवर्तन करने है' जहां समय बीतना भी दिखलाना है, वहां हम 
परिवर्तन? अथवा अंगरेजी के डिज़ाल्ब का सहारा लेते है। इसमें कहानी 
के प्रसंग के प्रमुख अंग से हम दृश्य का अन्त करके फिर उसी पर दृश्य 
आरम्भ कर देते है। अंगरेज़ी में 'वाइप” नाम का एक और शब्द चल 
पड़ा है लेकिन यह वाइप इिज़ाल्ब का रूपान्तर भर है और प्राय: 
स्थान-परिवतंन में इसका प्रयोग होता है। इसमें एक स्थान-लोप होता 
जाता है और साथ ही दूसरा स्थान प्रकट होता जाता है। 

निर्देशक द्वारा प्रत्येक दृश्य कई उपहृश्यों में विभाजित कर दिया 
जाता है क्‍योंकि एक दृश्य का बिना उसे विभाजित किए हुए चित्र 
खींच लेना बहुत कठिन समझा जाता है। यद्यतरि लम्बे दृश्यों को फिल्मी 
कला में महत्वपूर्ण समझा जाता है और दर्शक पर उन दृश्यों का प्रभाव 
भी बहुत पड़ता है, पर इन लम्बे दृश्यों के चित्र खींचने में लोगों को 
परिश्रम करना पड़ता है और समय की भी बहुत बरबादी होती है | 

दृश्य को प्रभावोत्रादक बनाना केमरा मैन का काम है, पर कभी- 
कभी भावना को उभारने वाक्ले संचरण चित्रालेख-ज्ेखक की दृष्टि में 
थ्रा जाते हैं, ओर वह उन संचरणों का चित्रालेख में उल्लेख कर 
सकता है। उस उल्लेख से निर्देशक और केमरा मेन को निश्चय हीः 
सहायता मिलेगी । 

में पहले ही कह चुका हूँ कि चित्राज्लेख-लेखन प्ल्म का आधे से 
छधिक निर्देशन है। चित्रालेख-लेलक के आ्रागे कथा का एक मानसिक: 
चित्र रहता है और वह अपने उसी मानसिक >त्र को लिपिबद्ध करता 
है | इस लिपिबद्ध चित्रालेख को सफल-रूप से चित्र में प्रदशित .करना एवं 
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'उस कथा में आ्राने वाली ध्वनियों का-इनमें संवाद और संगीत सभी 
सम्मिलित हैं -समावेश करना, यह काम निर्देशक, केमरा-मेंन और 
साउण्ड इंजीनियर का है। इसी लिए चित्राल्लेख लिखते समय निर्देशक, 
कैमरा-मेन और साउएड इंजीनियर से विचार-विमर्श करते रहना 
आवश्यक है । 


& 
संवाद चित्राल्षेख का पक्र महत्वपूर्ण भाग है इसलिए सबादों के 
सम्बन्ध में में यहाँ कुछु कहना आवश्यक समभता हूँ। 
संबादों में नाटकीयता-मय कवित्व का दशक स्वागत करते हैं 
और इसलिए अनादि काल से नाटकों की भाषा बोलचाल की भाषा 
से मिन्‍न रहो है | पर यह भाषा इतनी भिन्‍न और साहित्यिक न होनी 
चाहिए कि उसे दर्शक समझ ही न सके | 


फिल्मी दुनिया में हिन्दी-उद्‌ -हिन्दुस्तानी का प्रश्न बहुत महत्वपूर 

रहा है और अब भी है | मुझे भारतीय फिल्म के वे प्रारम्मिक 
दिन याद हैं जब फिल्मों की भाषा विशुद्ध हिन्दी होती थी। न्यू थ्रियैट्स 
और प्रभात के फिल्मों को असफल नहीं कहा जा सकता यद्यपि इनके 
अधिकांश फिल्मों की भाषा हिन्दी रही है। बस्वे टाकीज़ में जिस समय 
मुे चुलाया गया था-यह बात सन्‌ १६४२ की है--उस समय फिल्म 
कम्पनियों में हिन्दी--लेखकों की मांग थी | यद्यपि क्लिष्ट हिन्दी का 
उस समय विरोध होता था, फिर भी क्लिष्ट हिन्दी वजित न थी | 
'वबंग।ल, बिहार, पूर्वीय उत्तर प्रदेश, मध्य प्रदेश, राजस्थान, मालवा, 
गुजरात, महाराष्ट्र एवंदक्षिए वालों को हिन्दी ही ग्राहय थी। पंजाब, 
'सिन्ध एवं पश्चिमी उत्तर प्रदेश वालों की मांग उद्‌ की थी। राजनीतिक 
कारणों से महात्मा गांधी की हिन्दुस्तानी की पुकार से फिल्मों की भाषा 
पर कुछ अवर अवश्य पड़ा और संस्कृत-निष्ठ हिन्दी का विरोध स्पष्ट 
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हो गया | फिर भी फिल्‍मी दुनिया हिन्दो लेखकों के हाथ में थी। फिल्मों 
के गानों की भाषा भी हिन्दी ही होती थी | 

सन्‌ १६४० के बाद किल्‍मी दुनिया में पंजाब के उद्‌ -भाषी लोगों 
का प्रवेश ठज्जी के साथ हुआ ओर किल्मों को भाषा बदलने लगी | 
हिन्दुस्तानी के नाम पर उन दिनों सरकारी रेडियो में भी फारसी और 
अरबी-निष्ठ उद्‌ का व्यवहार किया जाने लगा | हिन्दू-मुस्लिम सम- 
भौतों के नाम पर कांग्रेस के मुसलमान नेताओ्रों ने भी उद्‌ को हिन्दु- 
स्तानी कह कर हिन्दी से अधिक महत्व देना प्रारम्म कर दिया, ओर भारत 
के हिन्दू इस राजनीतिक समझौते में देश का कल्याण समझ कर भाषा 
के सम्बन्ध में मोन हो गए । 

सन्‌ १६४२ के स्वतंत्रता संग्राम के बाद फिल्मी दुनिया का रूप 
'ही बदल गया | उन दिनों जब काफी संख्या में हिन्दी लेखक जेलो में 
बन्द थे, फिल्मी दुनिया में अजीब चहल-पहल थी | युद्ध के कारण 
पुजीपतियों की श्रामदनी बेतहाशा बढ़ गई थी श्रौर लोगों ने काले 
बाज़ार का रझाया फिल्मों में लगाना प्रारम्भ कर दिया | फिल्मी दुनिया 
में विलासिता का नग्न तृत्य आरम्भ हो गया | 

बात कुछ श्रजीब-सी है, लेकिन सत्य है। हिन्दी की और उद्‌ की 
संस्कृतियों में कुछ आ्राधार--भूत अन्तर है| जब में बम्बई में था, उदू' 
के एक युवा लेखक जो आजकल उद्‌ के एक प्रसिद्ध लेखक बन चुके हैं, 
बम्बई पधारे । वे उत्तर-प्रदेश के रहने वाले हैं। वे मुझ से मिलने आए | 
बात-बात में उन्होंने मुझ से पूछा, “वर्मा जी--हम आप एक ही जाति 
के हैं, एक ही प्रदेश के हैं, एक ही भाषा बोलते हैं | हिर भी हम आप 
जब साहित्य में आते हैं तब एक दूसरे से दूर, बहुत दूर होते हैं | आप 
बंगाली, मराठी, तेलगू, गुजराती के बहुत नज़दीक हैं लेकिन उद्‌' से 
बहुत दूर हैं | इसका क्या कारण है? 
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मैंने उस प्रश्न की महत्ता अनुभव की | कुछ सोच कर मैंने उत्तर 
दिया, “इसका कारण है कि हम दोनों दो अलग-अलग संस्कृतियों का: 
प्रतिनिधित्व करते हैं |?” 

“यह केसे !?” उन्होंने पछा | 

मैंने कहा, “देखिए, उद्‌ की संस्कृति इस देश की संस्कृति नहीं है ! 
वह विदेश से हमारे यहाँ आई है। लेल्ञा-मजन, शीरी-फ्रहाद, 
राहराब-रुस्तम-- ये लोग हमारे देश के तो नहीं थे। बीरता के नाम 
पर भीम का, हनुमान का ज़िक्र उद्‌ वाले नहीं करते, उन्हें भीम शर- 
हनुमान से घुणा है क्योंकि वे इस देश के हैं, आप वीरता में सोहराब' 
ओर रुस्तम का ही ज़िक्र करेंगे | हमारे देश में प्रेम की पावनता को ही 
महत्व दिया गया है--सीता-साविन्री शकुन्तला--इनमें उर्दू बालों 
को कोई रुचि नहीं, वे तो लैला और शीरीं के ही गुण गायेंगे। नरगिस 
तो भारतवर्ष में नहीं होता, क्या कमल से उद्‌ बालों का काम नहीं चल 
सकता १? 

वह सकपकाए, “यह तो सहित्यिक प्रतीक हैं जो हमें परम्परा से मिलते 
हैं, इनसे आपकी और मेरी सस्कृति में क्या भेद पड़ता है !? 

मेंने उत्तर दिया, “अवश्य पड़ता है। तुम बताओ अहिंसा पर कितने 
उद्‌-ल्ेखकों का विश्वास है ! कौन सा बड़ा उद का लेखक है जो शराब 
से परहेज करता है ! देश में स्वतन्त्रता का जो संग्राम चला है, उसमें 
पड़ कर कितने उद्‌ -लेखक जेल गए, हैं ? श्राज उद्‌ के लेखक क्या 
सरकारी नौकरियों पर या फिल्म कम्पनियों में मौज नहीं कर रहे हैं (? 

वह निरुत्तर हो गए | 


भाषाएँ संस्कृतियों की प्रतीक हुआ करती हैं, यह निश्चित बात है। 
उदू भाषा जन की भाषा नहीं रही, वह प्रतिक्रियाबादी साम्प्रदायिक 
लोगों की भाषा रही है--वह राजदरबारियों की भाषा रही है | 


वास दत्ता का चित्राजेंख ड्द 


सन १६४७ में जब देश का बटवारा हुआ »र फिल्‍मी दुनिया में 
एकाएक सिन्धी और पंजाबी लोग श्रा गए--वह काल फिल्‍मी दु नया 
से हिन्दी के निर्वासन का काल था। पाकिस्तान ने अपनी राजभाषा 
उद्‌' घोषित कर दी, भारतवर्ष में असाम्प्रदायकता का उपदेश देने वाल्षों 
के कारण हिन्दी की आवाज तेज नहीं हो सकी | इसका परिणाम यह 
हुआ कि पाकिस्तान में किल्में चलाने के लिए भारतीय फिल्म- 
निर्माताओं ने एक बारगी हिन्दी का बहिष्कार कर दिया। 

भाषा के परिवर्तन से फिल्म में जिस संस्कृति का समावेश हुश्ना 
वह असात्विक ओर अयपित्र संस्कृति थी । ओछी और छिछुली कहानियां-- 
उतने ही श्राडे श्रीर छिछुले दृश्य और उसी तरह वे संब.द | यह 
संस्कृति अधिकांश में फारसी ओर श्ररबी से लदी उद्‌ में होती है | और 
इस भाषा को भारतीय जनता समझती नहीं--यह बहुत बड़ा सत्य हे। 
उन नगरों में भी जहां उद का दोर दौरा था देश के बट्वारे और 
हिन्दी के राजभाषा घोषित होने के बाद हिन्दी का प्रचार अआ्आरम्म हो 
गया है। 

लेकिन संवाद-लेखक को यह समझ लेना चाहिए कि श्रभी तक 
हिन्दी न समझने वालों का ए5 बहुत बड़ा दल इस देश में मोजूद है। 
यह सच है कि “ख्वाबगाहे” “सरापानाज” शआ्रादि शब्दों की भारयीय 
जनता का बहुत बड़ा भाग नहीं समझता और आज जा फ़िल्मों को देश 
में इतनी दु्दशा हो रही है उसका एक कारण यह फारसी ओर अरबी 
से लदी भाषा भी है, फिर भी यह सच है कि देश में अ्रभी ऐसे लोगों 
की संख्या नगण्य नहीं है जो कवित्वमय और सब्कृतनिष्ठ हिन्दी से 
कोसों दूर हैं | जशं तक हो सके बोल-चाल की भाषा का उपयोग ही 
किया जाना चाहिए पर संबादों में ऐसे स्थल तो आा ही जाते हैं जहां 
कांवत्रमय साहित्यिक माषा देना आवश्यक हो जाता है। वहां हिन्दी का 
हो प्रयोग होना श्रनिव,य है क्योंकि देश की भाषा ह(हन्‍्द है, उद्‌ नहीं 
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है | देश की संस्कृति कल्याण और पवित्रता की संस्कृति है। इश्क और 
मुहब्बत के स्थान पर प्रेम और स्नेह को आना है-प्रेम ओर स्नेह में 
एक प्रकार की पवित्रता है, वह एक कल्याणकारी संस्कृति का 
अनिवाय अंग है । 

इस स्थान पर में हिन्दी वालों की उस प्रव्नक्ति की ओर भी संकेत 
करूंगा जो हिन्दी से उन फारसी और अरबी शब्दों को निकाल फेंकने 
की ओर है जो हिन्दी भाषा के अ्रववव बन चुके हैं। वे शब्द रहेंगे । 
संस्कृति और भाषा का श्रादान-प्रदान तो हमेशा से होता आया है, इस 
आदान-प्रदान के प्रति श्रसहिष्णुता हमारे विकास में बाधक होगी | संवाद 
लेखक उद्‌ फारसी के प्रचलित शब्दों को उपेक्षा नहीं कर सकते । 

संवाद लिखते समय लेखक को हमेशा यह बात ध्यान में रखनी 
चाहिए कि उनमें भद्दापन या अश्लीलता न आने पावे | में यह मानता 
हूँ कि श्रृंगार कल्ला का एक महत्वपूण रस है, पर श्गार में नग्नता ओर 
अश्लीलता राष्ट्र को नेतिक और चारित्रिक पतन की ओर ले जाती हैं, 
इसलिए इस नग्न और अश्लील शंगार का सार्वजनिक प्रदर्शन अदितकर 
ओर अकल्याणकारी है | राष्ट्र शोर जन की शक्ति उसके चरित्ञ और 
उसकी ईमानदारी पर निर्भर है | 

फिल्मी दुनिया का जीवन और उसकी मान्यताएं साधारण जीवन 
ओर मान्यताओं से कुछु भिन्न है। यह एक मनोवैज्ञानिक सत्य है | रूप 
का प्रद्शन, शंगार का चित्रण--यह सब विलासिता के अ्रवयव हैं | 
सुरा-पुन्दरी --इनसे फिल्म की दुनिया बच ही नहीं सकती । श्रमेरिका 
में फिल्मी तारिकाश्रों के दांम्पत्य जीवन की कथायें हमें पढ़ने को 
मिलती हैं, भारतीय फिल्म जगत्‌ में हालत कुछ इससे अच्छी नहीं है । 
फिल्मी व्यवसाय विशुद्ध पैसे का व्यवसाय है--फिल्मी दुनिया का एक 
मात्र देवता पैसा है | फिल्‍मी कहानियों और संवाद के लेखक उसी 
डुनिया में रूते हैं । उन्हें सतक होकर रहना पड़ेगा। फिल्मी दुनिया 
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की मान्यताओं को स्वीकार कर लेने वाला व्यक्ति कभी भी वह चीज़न 
दे सकेगा जिसे हम फिल्मों में पाना चाहते हैं। विशुद्ध मनोरंजन से 
उपर उठ कर फिल्म का क्षेत्र शिक्षा श्रौर चरित्र निर्माण भी माना 
गया है। मैं फिल्म-जगत्‌ में ऐसे अनगिनती लोगों को जानता हूँ जो 
समय-समय पर बड़ी ऊंची भावनाएं और आदश चित्रों में प्रदर्शित करने 
का प्रयत्न करते रहे हैं | पर उनका यह प्रदर्शन हास्यास्पद ही रहा है 
क्योंकि उसमें विश्वास और जीवन के तत्वों का अभाव रहा है। एक 
अजीब खोखज्ेपन से भरे हुए यह प्रदर्शन रहे हैं, ओर उन चित्रों ने 
असफल चित्रों की संख्या में वृद्धि ही की है । 

फिल्मी जगत्‌ के लेखक में बहुत बड़े संयम की आवश्यकता है, 
उसके अन्दर वाली सात्विकता से भरी कल्याणक्रारिणी मान्यताएँ नष्ट 
न हो जाएं, इसके लिए, उसे हमेशा सतक रहना पड़ेगा । 


१० 


किसी भी फिल्म का सबसे महत्वपूर्ण भाग है उस फिल्म की कहानी | 
फिल्मी कहानी कैसी हो, वह कहाँ से प्राप्त को जाए--ये प्रश्न हमेशा 
फिल्म-निर्माताश्रों के सामने रहे हैं ओर रहेंगे। कह|नी का चुनाव 
निर्माता के सामने एक महत्वपूर्ण चुनाव है। 

फिल्मी कहानी के चुनाव के समय निर्माताओं द्वारा जो लापर- 
वाही बरती जाती है; वही आज भारतीय फिल्म#यवसाय के हंस का 
मूल कारण है| फिल्मी कहानी के लेखकों को भी जनरुचि का विशेष 
ज्ञान होना चाहिए | जो श्रमर साहित्य की कहानियां हैं वे इनी-गिनी 
हैं, जिस संख्या में हमारे देश में फिल्में बनती हैं उसके अनुसार प्रत्येक 
वर्ष प्राय: सौ नई फिल्‍मी कहानियों की आ्रावश्यकता पड़ती है | 

फिल्‍मी कहानी लेखक को फिल्म कम्पनियों के वातावरण से 
ऊपर उठकर तथा वहाँ की संस्कृति से श्रलग हटकर अपनी कहानी को 
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रचना करनी चाहिए | में यह मानता हूँ कि इस सम्बन्ध में निर्माता एवं 
निर्देशक से कहानीकार का संघर्ष हो सकता है--ओऔर अ्रधिकांश में 
होता है, पर कहानीकार की सफलता उसके नेतिक बल पर ही है। 
कुछ दिनों के लिए निर्देशक ओर निर्माता की बात मानकर अपनी कला 
के दुरुपयोग से उसे लाभ हो सकता है, पर श्रन्त में अपनी असफल- 
ताओं के कारण उसे फिल्म ज्षेत्र से हटना ही पड़ेंगा। स्राथ ही इस 
प्रकार आत्म-समपंण करके यह साहित्यिक श्पने श्रन्दर उन कमज़ोरियों 
का समावेश कर छ्लेगा जो उसके साहित्यिक जीवन में घातक सिद्ध 
होंगी । 


फिल्मी कहानी में अरंख और कान को तुष्द करनेवाले तत्त्र होने 
चाहिए, इससे कोई इन्कार नहीं कर सकता, पर फिल्मी कहानी में कहानी 
के तत्व का होना अनिवाय है। इधर पश्चात्य देशों में छोटे-छोटे 
चुट कुले नाम को चीज़ों को ज्ेकर फिल्म बनाने का प्रयत्न किया गया 
है, और ये प्रयत्न कई स्थलों पर सफल भी हुए हैं, पर हमें यह स्वीकार 
कर लेना चाहिए कि ये प्रदर्शन भर ये, और प्रदर्शन प्रायः सफल भी 
हो जाते हैं। पर इन प्रदश्नों को कंहानी का स्थान देना ग़लत होगा, 
प्रदर्शन में कहानी की स्वंकालीन सफलता का बल नहीं हैं | कहानी का 
अपना एक निजी तत्व है। 


प्र्यक कहानी के साथ उसका एक सन्तुलन होता है जिसे हम 
अंग्रेजी में बेलंस कहते हैं। जिस कहानी में सन्‍्तुलन का अभाव है वह 
निश्चय असफल हं.गी। जिस समय एक कहानीकार कहानी कहता या 
लिखता है, कहानी में सन्तुललन स्वतः श्राता जाता है। दूसरों के कहने 
से कहानी के उस सन्तुलन- के साथ खिलवाड़ करना गलत है। एक 
घटना या एक चरि* के बदलने से कहानी का समस्त सन्तुल्लनन नष्ट 
हो जाता है। 
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निर्माताओं और निर्देशकों में एक बहुत बढ़ी कमज़ोरी यह है कवि 
वे कहानी में सन्तुलन वाल्ले सत्य को नरों जानते और कहानी में मन- 
माने परिवर्तन कर दिया करते हैं। इसका परिणाम यह होता है कि 
वास्तव में सप्राण कहानो भी फिल्म में आकर निष्प्राण ओर निबंतल 
बन जाती है। 

कहानीकार को एक और कमजोरी से बचना चाहिए | वह कमज़ोरी 
है नकृज्ञ की | इधर कुछ दिनों से भारतीय फ़िल्मों में अंग्रेजी फिल्मों की 
कहानियाँ थोड़ें-बहुत परिवतन के साथ श्राती रही हैं । 

अंग्रेजी कहानियों की नकल अधिकांश में वे निदेशक या निर्माता 
करते हैं जो स्वयं कहानीकार होने का दावा रखते हैं। पर उनकी देख ।- 
देखी या उनको सन्तुष्ट करने के लिए फिल्मी दुनिया के कहानीकारों 
में भी यह कमजोरी श्रा रही है। अंग्रेजी कहानियों को नकृन्न में परिश्रम 
कम करना पड़ता है, चित्रपट पर उन्हें देखने के बाद चित्रालेख लेखकों 
को एवं निर्देशकों को भी उनसे सहायता मित्नती है । पर हमें यह न 
भूल जाना चाहिए, कि हमारे देश की संस्कृति, रहन-सहन, विचार-धारा 
इन सबों में विदेशों में ओर हममें जमीन-आसमान का श्रन्तर है। यह 
जो अंग्रेज़ी की कहानियाँ हैं वे हमारे जीवन पर लागू नहीं होंगी। इने- 
गिने अग्रेजी पढ़े-लिखे लोगों को छोड़कर अन्य भारतीय इन कहानियों 
को समभते ही नहीं। श्राज की फिल्मी कहानियां जो निरन्तर श्रस॒फल 
होती जा रहीं हैं, उनमें इस प्रकार की कहानी भी एक कारण है । 


प्रत्येक साहित्यिक कहानी फिल्मी कहानी नहीं बन सकती, फिल्म- 
कहानी में गति प्रधान है. विचार प्रधान नहों है। गति का एक विशेष 
अवयव है नाटकीयता | बिना कोतृहल जागत किए कोई भी कहानी 
सफल नहीं कही जा सकती | गति में ही भावना के उतार-चढ़ाव हैं, 
विचारों में नहीं हैं | 
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प्ल्म वालों का कहना है कि हिन्दी में मोलिक कहानियों की कमी 
है ओर उनका कहना सही भी है क्योंकि हिन्दी में ऐसी कहानियं की कमी 
अवश्य है जिनकी सफन्न फिल्में बनाईं जा सकें। पर हिन्दी पर यह 
आरोप लगाते समय फिल्मवाले यह भूल जाते हैं कि हिन्दी में कहानियां 
भत्ते ही न हों, कहानी-लेखक अवश्य हैं। फिल्म के लिए प्रत्येक सफल 
कहानी साहित्य की सफल कहानी नहीं होगी, ओर इसलिए ये लेखक 
फिल्म में सफल कहानी की क्षमता रखते हुए भी ऐसी कहानी नहीं 
लिखते । परिश्रम का श्रपव्यय तो कोई मी न करना चाहेगा। वाध्तविकता 
तो यह है कि फिल्म में हिन्दी के कहानी लेखकों को पूछा ही नहीं जाता। 
कम से कम कहानीकार के रूप में। कहानीकारों को वे संबाद-लेखक 
बड़ी प्रसन्‍नता ते बना लेंगे, पर कहानी वे श्रपनी ही लेंगे। 

फिल्म-व्यवसाय में कहानी, चित्रालेंख श्रोर संवाद ये तीन विभाग 
सबसे अधिक महत्व के हैं, और फ़िल्म वालों के लिए इस ओर सतके 
रहना नितानन्‍्त श्रावश्यक है। 


११ 

भ्रभी तक मेंने फिल्म में संगीत? के भाग को जो नहीं लिया उसका 
एकमात्र कारण यह है कि संगीत का जो रूप आज-कल फिल्मी दुनिया 
ने बना लिया है, उसे में असत्य और दूषित मानता हूँ। चित्र में 
प्रभाव उतन्‍न करने वाला ध्वनि-संगीत तो फिल्मी संगठन का एक 
भाग है, पर जो श्रेक चित्र में दजनों गाने गाये जाते हैं वह कल्ला को 
पिकृति है । 

पर यह मेरा व्यक्तिगत मत है, जिससे बहुत लोग सहमत भी होंगे | 
इसके यह मतलब नहीं कि इस पुरुतक में में सगीत की उपेक्षा कर दू' 
क्योंकि संगीत आज के दिन चित्रों का आवश्यक भाग बन चुका है| 
मैंने अ्राजशतक कोई ऐसी भारतीय पिल्‍्म नहीं देखी जिसमें गाने न हों | 


वासवदता का चित्राल्षेख पूछ 


फिल्‍मी दुनिया वाले किसी ऐसी फिल्म की कल्पना भी नहीं कर सकते 
जिसमें गाना न दिया जाय--उनकै मत से ऐसा चित्र चल ही नहीं 
सकता | 


मनोवैज्ञानिक दृष्टि से गाना एक शक्तिशाली कहानी के विकास 
में सहायक की श्रोज्ञा बाधक अधिक होता है। श्रक्सर एक अच्छी फिल्म 
में जब हमारा कोतृइल जाग उठता है और जब हम आगे को घटनाश्रों 
की बड़ी व्यग्रता के साथ प्रतीज्ञा करते हैं, एक गाने का आर जाना बुरी 
तरह अखर जाता है | यही नहीं, कभी-कभी ऐसी-ऐसी जगह गाने डाज् 
दिए जाते हैं कि तबियत भुंझता उठती है। प्रेमी से प्रेमिका का विछोह 
हुआ, ओर प्रेमिका ने गाना श्रारम्भ कर दिया नहीं । यही नहीं, प्रेमी 
महोदय भी ट्रेन के डिब्बे में बेठे हुए उस गाने की लाइनों को स्व॒र-ताल 
के साथ गा रहे हैं। और कभी-कभी तो खल-नायक्र भी जिसने यह 
विछोह करवा दिया, होटल में बैठा हुआ शराब पीता हुआ्रा उसी गाने 
की पंक्तियां गा रहा है। 

किसी के मरने पर गाना-गाना, किसी से मिलने पर गाना गाना-- 
यानी जहां गाना गाया जा सकता है वहां ओर जहां गाना नहीं गाया 
जा सकता है वहां गाना गवा देना फिल्म वालों का एक पेशा-सा बन 
गया है। 

पर संगीत की इस प्रचुरता के लिए में फिल्म वालों को अधिक 
दोषी नहीं ठहरा सकता संगीत भारतवर्ष के जन-जीवन श्र मैं तो 
यहां तक कहने को तैयार हूँ, विश्व के जन-जीवन का एक महत्व-पूर्य 
भाग रहा है | भारतवर्ष का आदि साहित्य. गेय छुन्दों में छिखा गया 
है। भावना को हमारे प्राचीन साहित्यकारों ने नव रसों में विभक्त कर 
दिया है। इस रस के उत्पादन में संगीत अत्यधिक सहायक माना जाता 
है । इसीलिए, हमारे प्राचीन नाठकों में संगीत को प्रमुख- स्थान मिला 


बूप वासवदत्ता का चित्रालेंख 


है। साहित्यिक नाटकों से अलग हट कर जब हम जन-नाटकों पर श्राते 
हैं तब हमें वहां केवल संगीत ही मिलता है। 

कहानी का विशुद्ध गद्य-कहानी के रूप में विकास पश्चिम की देन है, 
हमारे देश की आ्रादि कहानियां तो छुन्दोबद्ध कविता में ही मिलती हैं । 
सम्भवतः यही कारण है कि जब भारतवर्ष ने पाश्चात्य फिल्मों के आधार 
पर अपने यहां फिल्म व्यवसाय आरम्म किया, तब संगीत किल्मी कहानी 
का मुख्य भाग बन गया। भारतीय फिल्म-व्यवसाय में विशुद्ध कहानी 
को कभी नहीं अपनाया गया, कहानी के समकत्ष संगीत को भी प्रमुख 
स्थान दिया गया | इस सब का परिणाम यह हुआ कि संगीत श्राज 
के दिन फिल्म का एक आवश्यक और महत्व-पूर्ण अंग बन चुका है । 

आ्राज के वैज्ञानिक युग में नवीन मान्यताओं को स्वीकार करते हुए 
संगीत को कहानी का विरोधी तत्व माना जा सकता है, लेकिन प्राचीन 
परम्पराश्रों को उखाड़ कर नवीन मान्यताओ्रों को स्थापित करने में 
समय लगेगा | 


जेसा मैं पहले कह चुका हूँ, भारतीय फिल्मों के संगीत को दो 

श्रेणियों में विभक्त किया जा सकता है 
: ध्वनि-संगीत 

२: शब्द-संगीत या गाने । 

जहां तक ध्वनि-सगीत का प्रश्न है. नवीन मान्यताओं के अनुसार 
वह प्रत्येक फिल्मी कहानी का आवश्यक भाग है। यह ध्वनि-संगीत, 
पाश्वं-संगीत या बैक ग्राउण्ड म्यूजिक के रूप में आता है | इस पाश्वे- 
संगीत की विशेषता यह हे कि इसका अस्तित्व दशक को अनुभव नहीं 
होता, यह संगीत दृश्य की भावना को या रस को पूर्ण-रूप से प्रभावयुक्त 
बना देता है। इस संगीत में विशेषता यहं है कि आंख और कान दोनों 
एकरस हो जाते है, ओर ऊफ्लिल्म वस्तुत5 देखने की चीज़ है इसलिए 
सुनने का काथ बिल्कुल गौण-रूप से चलता रहता है। 


वासवदता का चित्रालेंख पक्के 


ध्वनि-संगीत की रूप-रेखा हमें वस्तुतः पाश्चात्य देशों से प्राप्त हुई 
है। आरकेस्ट्रा या वाद्य बन्द की परम्परा भारतीय नहीं है, वह विदेशों 
में विकसित हुई है। इस ध्वनि-संगीत के साथ ही हमारे फिल्म-जगत्‌ 
में पाश्चात्य-संगीव का समावेश हुआ | वे संगीत-निदेशक जो ध्यनि- 
संगीत देने को नियुक्त हुए पाश्चात्य-संगीत में कुशल थे, उनका काम 
वाद्य वृन्द को संचालित करना था। प्रारम्मिक काल में प्रत्येक फिल्म 
कम्पनी के पास एक संगीत-निर्देशक हुआ करता था--उन दिनों फ़िल्मी 
कम्पनियां भी तो बहुत थोड़ी थीं--और प्रत्येक संगीत-निदेशक अपनी 
रुचि एवं आवश्यकता के अनुसार अपना वाद्य बन्द एकत्रित कर 


लेता था। 
पर भारतांय परम्परा के अनुसार हमारे फिल्म जगत्‌ में पार्व॑- 


संगीत उतने महत्व का न था जितना स्वर-संगीत था। प्रारम्भ में तो 
प्रत्येक नायक-नायिका को स्वयं गाना पड़ता था क्योंकि प्ले बेंक की प्रथा 
का विकास बाद में हुआ है, और इसलिए. श्रमिनेताओं के चुनावों 
में अभिनेता का गायक होना एक विशेष गुण माना जाता था। जो 
व्यक्ति गा नहीं सकता था, वह फिल्मों में प्रवेश के लिए श्रयोग्य सममका 
जाता था | 

यहां हमें एक बात श्रोर स्पष्ट रूप से समझ लेनी पड़ेगी | यद्यपि 
ध्वनि-संगीत की परम्परा का विकास हमारें देश में नहीं हुआ, हमारें 
देश में स्वर-संगीत की एक सबल ओर सशक्त परम्परा रही है, और 
वह परम्परा अ्रति प्राचीन है। जिसे हम शास्त्रीय संगीत कहते 
हैं वह बड़े वेज्ञानिक ढंग से विकसित हुआ है, और संगीत को व्याकरण 
के नियमों से बाँध लिया गया | राग-रागिनियों में समस्त संगीत विभाजित 
कर लिया गया ओ्रोर संगीत के घराने बन गए | 

इस शास्त्रीय संगीत के साथ-साथ हमारे देश में जन-संगीत की 
भी एक सशक्त परम्परा रही है। हमारे त्योहारों में, उत्सवों में, घर के 
काम-काज में संगीत एक आवश्यक श्रंग हैं | 


पूछ वासवदत्ता का चित्रालक 


शास्त्रीय संगीत और लोक-संगीत का एक मध्यवर्ती संगीत भी समय- 
समय पर विकसित होता रहा ओर मिटठता रहा | यह मध्यवर्ती सगीत 
बदलते हुए युग श्रीर बदलती हुई रुचि पर चलता है। और युग का 
प्रतिनिधित्व करने के कारण यह मध्यवर्ती संगीत सबसे श्रधिक महत्व का 
समझा जाता है | पर इस मध्यवर्ती सगीत का रूप लगातार बदलता 
रहता है | 


जिस समय फिल्मों में स्वर-संगीत का समावेश हुआ, एक नवीन 
मध्यवर्ती संगीत की रचना का काम भी श्रनजाने ही प्रारम्भ हो गया | 
फिल्मों के आने के पहले नाटकों में भी यह मध्यवर्ती संगीत चज्ञ रहा 
था | अंगरेज़ी शासन के आने के पहले ठुमरी, दादरा और गृज़ल 
के रूप में यह मध्यवर्ती संगीत आया था। अंगरेज़जी गुलामी के समय 
उमरी-दादरें के रूप बदलें, साथ ही पाश्चात्य संगीत का भी कुछ प्रभाव 
बंगाल में स्पष्ट रूप से आया | थियेटर की तर्जों में मी प/श्चात्य प्रभाव 
देखा जा सकता है। 


फिल्मों के श्रादि काल में जो संगीत आया वह अधिकांश में शास्त्रीय 
संगीत के आधार पर था| ठुमरी दादरें से लोग दुर हट गए, थे, थियेटर 
का संगीत कुरुचिपूर्ण समझा जाता था, शब्द-संगीत भावना-प्रधान 
होना चाहिए, इस बात की आवश्यकता लोग अनुभव कर रहे थे । 
शास्त्रीय संगीत को आधार बना कर भावनामय संगीत का जन्म हो 
सकता है, इसका प्रयोग पहलें-पहल कलकत्ता में क्रिया गया। इसका 
कारण यह थाकि पाश्चात्य संस्कृति के सम्पर्क में बंगाल सबसे 
पहले आया और कलकत्ता में ही भावनामय संगीत के नवीन प्रयोग 
आरम्भ हुए । 

हमारे फिल्मों में जो स्व॒र-संगीत प्रारम्भ हुआ उसका आधार भी 
शास्त्रीय-संगीत था। यह सरल शास्त्रीय संगीत लोगों को पसन्द आया 
क्योंकि इसमे बह शास्त्रीय स्वर-प्रसार न था जो कला का भाग न 


थासवदत्ता का चित्रालेख पथ 


'होकर व्याकरण का ही भाग होता है। इस संगीत में शब्दों की उतनी 
महत्ता दी गई थी जितनी स्वरों का। यह संगीत फिल्म की कहानी से 
अम्बद्ध होता था इसलिए दृश्य विशेष की भावना को शब्दों में प्रकट 
करना आवश्यक था | बंगाल में बनने वाली फिल्मों में जो संगीत आया 
उसने देश में एक स्वप्रिय मध्यवर्ती संगीत को स्थापित कर दिया। 


भारतीय फिल्मों में संगीत की इस परम्परा के क्रारण शब्द-संगीत 
ध्वनि-सगीत से अधक महत्व-पूर्ण हो गया है। वे सगीत-निर्देशक जो 
ध्वनि संगीत की रचना के लिए रकखे गये थे, उनके ज़िम्मे शब्द-संगीत 
की रचना का काम आ पड़ा । वे संगीत-निर्देशक जो ध्वनि और शब्द 
दोनों ही प्रकार के संगीत की रचना कर सके, प्राय; पाश्चात्य संगीत से 
मिज्ञ होते थे। प्रारम्मिक काल में तो स्वर-संगीत में शास्रीय सहारा 
लिया गया पर बाद में जब फिल्‍म व्यवसाय का केन्द्र कलकत्ता के स्थान 
'पर बम्बई बना, फिल्‍मी संगीत में परिवर्तन होने प्रारम्भ हो गए | 
पाश्चात्य परम्परा पर ध्वनि-संगीत देने वाला संगीत-निदंशक नवीनता 
के नाम पर पाश्चात्य ढंग का स्व॒र-संगीत देने के लोभ में आ्रा गया, 
ओर बम्बई के फिल्मों में पाश्वात्य प्राणाली पर संगीत की रचना प्रारम्भ 
हुईं | समय-समय पर शास्त्रीय संगीत का श्राधार तो लिया जाता था 
क्योंकि शास्त्रीय संगीत तो स्वरों का अ्रक्षगय भण्डार है, पर नवीनता के 
नाम पर लोक-संगीत श्र'र मिश्रित-संगीत को ही प्रधानता मिली | इस 
मिश्रित संगीत में पाश्चात्य संगीत ने अपना विशिष्ट स्थान बना लिया 
'शब्द-संगीत के साथ स्वर-संगीत वाज्ते वाद्य बन्द को प्रमुखता प्रात हुई । 
मैंने देखा है कि एक गाने के साथ बीस ओर पच्चीस तक साज़् बजते 
हैं। इससे यह बात स्पष्ट हो जाती है कि फिल्मी -संगीत भी भावना- 
प्रधान न रह कर प्रदर्शन का संगोत हो गया। वैसे लोगों में यह 
घारणा मोजूद है कि फिल्मी संगीत भावना-प्रधान सगीत है, पर यह 
बारणा भ्रान्त हैे। जो भावना-मय है यह है गीत, जो विशेष हश्यों की 
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विशेष भावना को उभारने के लिए लिखा जाता है, उस गीत की 
कविता को हम संगीत की भावना समझ बैठे हैं । 


वैसे फिल्मी संगीत का प्रदर्शन वाला संगीत बन जाना उन परि- 
स्थितियों में स्वाभाविक ही है जिनमें ग्राज का फिल्म-व्यव्ताय पनप रहा 
है। जहाँ समस्त चित्र ही प्रदर्शन का वितन्र है, वहाँ संगीत कब इस दोष 
से मुक्त रह सकता है! कहना तो यह उचित होगा कि चित्र को प्रदशन 
का शुण अथवा अवशुण प्रदान करने में संगीत ने बहुत बड़ी सहायता 
की है। भड़कीली और भद्दी तज्ञों' पर गीत-लेखकों से गीत लिखाए 
जाते है, और मनुष्य के निम्न स्तर की भावनाओं को उन गानों द्वारा 
भड़का कर पेसा पेदा करने का प्रयत्न किया जाता है। फिल्मों में जो 
अश्लीलता आ घुसी है उसमें अश्लीलता का भार वहन करने में 
सिनेमा के गीत प्रधान हैं। 


भारतीय जनता के एक वर्ग में फिल्मी संगीत के प्राति जो प्रखर 
विरोध की भावना जाग उठी है उसे फिल्म वाले समझ नहीं पाते । पर 
फिल्म वालों को यह समझ लेना चाहिए. कि यह वर्ग ही भारतीय जनता 
का जाणत वर्ग है, इसके हाथ में ही जनता का नेतृत्व है। अश्लीलता 
और अनेतिकता राष्ट्र को निर्बल बनाते हैं। उसका जनता में प्रदर्शन 
वर्जित है| जब हम गुलाम थे तब यह सब चलता था, विदेशी शासन 
को हमारी नेतिकता और हमारे चरित्र से कोई मतलब नहीं था | पर 
स्वतन्त्र देश यह बर्दाश्त नहीं कर सकता कि कुछ थोड़े से लोग अपनी 
कुरुचि की तुष्टि के लिए या रुपया पेंदा करने के लिए क्ुरुचि-पूर्ण 
अश्लीलता का खुला प्रचार करे | 


श्र्‌ 


भारतीय फिल्मों में संगीत पर फिल्म के पूरे ख़र्च पाँचवें से लेकर 
तीसरे भगग तक खच होता है| 
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इस खर्च में निम्न लिखित विभाग हैं : 

१ ; संगीत निर्देशक 

२ : गीत ल्लेखक 

३ : वाद्य-यन्त्र कल्लाकार 

४ ६; संगीत की रिकाडि ग 

भू ; प्ले बैंक गायक 

कुछ दिनों पहले तक एक अच्छी फिल्म में संगीत निर्देशक अकेले 
प्राय; पचास हजार रुपये तक ले लेते थे | मुझे याद है कि किसी समय तीन 
हजार रुपये तक एक गीत के लिए दिए गए हैं । प्ले बेक सिंगर--यानी 
वास्तव में गीत गाने वाला व्यक्ति एक हज़ार से पन्द्रह सो रुपया तक 
एक गीत का ले लेता है | इस प्रकार उन दिनों कुछ फिल्मों में डेढ़ 
लाख रुपया केवल संगीत में ख़चें हो जाया करता था | 

ग्राज-कल स्थिति बहुत बदल गई है। अब तो लोग फिल्मों में 
संगीत इसलिए, देते हैं कि संगीत देना श्रनिवार्य है। पर संगीत की बते- 
मान प्रभावहीनता को देखते हुए कोई संगीत पर श्रधिक ख़्े नहीं करना 
चाहता | यदि एकाघ जगह फ़िल्मी दुनिया में अधिक खर्च दिख जाय 
तो उसे नियम न समझ कर अपवाद ही माना जा सकता है | 

संगीत का वह महत्व जो श्राज फिल्म की दुनिया में है, घटना 
आरम्म हो चुका है, फिर भी कुछ दिनों तक तो संगीत का एक विशेष 
स्थान फिल्म की दुनिया में रहेगा ही । ओर इसलिए सगीत का निर्देशन 
एवं गीत लेखन के सम्बन्ध में यदि मैं अपने कुछ विचार स्पष्ट कर दू' 
तो में समझता हूँ अनुचित न होगा। फिल्मी-संगीत जन-संगीत है, 
उसकी सफलता जन- की रुचि पर है। मैंने जन का कुछ थोड़-सा श्रध्य- 
यन किया है, और में कह सकता हूँ कि सात्विकता जन के अधिक निकट 
है | जन किसी कला के रूप और व्याकरण को एक सीमा तक ही पसन्द 
कर सकता है, उसका तो एक इष्ट है भावना। 
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“बह परिश्रम जो विदेशी तज़ों के द्वँढने में या एक आकर्षक तर्ज़ को 
बनाने में करना पड़ता है यदि उसका एक भाग भावना के व्यक्तीकरण 
पर किया जाय तो फिल्मी-संग्रीत में जीवन श्रा सकता है। यह कहना 
गल्नत है कि संगीत में भावना प्रमुखतः गीत का भाग है। और राग 
अथवा तजं केवल प्रदशन के साधन हैं। जब तक संगीत के ख्वरों 
में भावना नहीं बोलतो तब तक वह संगीत दूषित है , श्रल्पजीवी है | इस 
दूषित औप अल्पजीबी संगीत को कुछ लोग कुछ रुमय के लिए भत्ते ही 
पसन्द कर लें, पर ऐसे संगीत की सफलता अ्रनिवाय नहीं है। फिल्म के 
इतिहास से भी यह पता चलता है कि ऐसे संगीत को सफलता का अनु- 
पात बहुत कम है | 


भावना ओर सात्विकता हमेशा एक साथ चलते हैं। आज जितना 
संगीत आ रहा है उसमें भावना का नितान्त अभाव है श्र इसलिए 
उसमें सात्विकता का भी श्रभाव है। असल में भावना वहाँ ही नहीं है 
जहाँ संगात की रचना हाती है, अधिक्रांश संगीत-निर्देशक भावना के 
महत्व को ही नहीं जानते । जो मध्यवर्ती संगीत जन के लिए विकसित 
होता है उसका उद्देश्य ही भावना है। यह मध्यवर्ती संगीत भावनामय 
होना चाहिए, अन्यथा वह असफल होगा । इस मध्यवर्ती संगीत को कुत्सित 
भावना का साधन बनाना, और इस प्रकार समाज के लिए श्रकल्याण- 
कारिणी बनाना अ्रनैतिक है, समाज-विरोधी है। जन-कल्याण के नाम 
पर सामूहिक प्रदर्शन में उदात्त और पवित्र भावनाएं ही समाज द्वारा 
स्वीकृति हो सऊती हैं | इसीलिए में मावना श्रौर सात्विकता को एकरूप 
समझता हूँ । मेरा अनुभव यह रहा है क्रि निम्न भावानाश्रों को 
जागत फरने वाली कला नष्ठ हो जाती है। फिल्मी संगीत के खिलाफ 
जो एक सामूहिक और स्वब्यापी प्रबल विरेंध उठ खड़ा हुआ है, वह 
अकारण नहीं है | 
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सात्विकता मानव का एक स्वाभाविक तत्व है, उस सात्विकता के 
ज़रिये से अ।प मानव के हृदय को छू सकते हैं। ऐसी हालत में मेरी 
समझ में नहीं आता कि निम्न कोटि की भावना का सहारा लेकर क्‍यों 
संगीत रचना हो | सात्विकता का रस से कोई विरोध नहीं, साल्विकता 
रस के मामले में केवल मर्यादा का काम करती है| जहां मर्यादा नहीं 
है वहां पतन है। प्रत्येक इन्द्रिय की ठुष्टि एक स्वाभाविक चीज है, पर 
उस ठुष्टि में मर्यादा--यही सात्विक्रवा का अ्रवयत्र है । 


फिल्मी संगीत को मर्यादा का बल लेना ही पड़ेगा | ,जो अश्लील है, 
जो भट्दा है जब संगीत में वह नहीं श्रा सकता, तब संगीत में उदात्त 
भावनाओं की आवश्यकता पड़ेगी | प्रत्येक फिल्म-निर्माता और संगीत 
निर्देशक को यह श्रच्छी तरह समक लेना चाहिए 


| १२ 
गीत की सफलता गीत-लेखक पर बहुत कुछ निर्भर है क्योंकि गीत 
में भावना का माध्यम केवल स्वर नहीं है, शब्द भी है। गीत के जो शब्द 
होते हैं हम उन्हें कविता कहेंगे क्‍योंकि में हर एक गाने को कविता प्रथम 
समभता हूँ । 


गीत और कविता-दोनों का आधार भावना ही तो है। गीत की 
लय ओर कविता के छन्‍्द .एक ही तो हैं | गीत स्वयं कविता के अनेक 
रूपों में एक रूप है। श्रौर इसलिए. प्रत्येक गीत को कवित्व मय होनः॥ 
अनिदाय है। कविता का श्रर्थ दुरूहता नहीं है, यद्यति दुरूह कविता 
लिखने की परम्परा बहुत प्राचीन है और कुछु झआचार्यों एवं आलोचकों 
द्वारा प्रशंभित भी है। ऊंची से ऊंची कविता वह होती है जो सब लोगों 
को प्रभावित कर सके | गीत में बहुत उच्च कोटि की कविता ही आाः 
सकती है ओर इसलिए में यह निश्चयपूर्वक कह सकता हूँ कि बहुत कम 
लोग सफल गीत-लेखक बन सकते हैं। 
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फिल्मी दुनिया में गीतों की रचना भी बड़े विचित्र ढंग से होती है | 
गीत ज्ेखक को बतला दिया जाता है कि किस स्थिति में किस चरित्र 
द्वारा एक विशेष गीत गाया जायगा | इससे गीत-लेखक को आसानी' 
से पता चल जाता है कि वह गीत किस रस में होगा | अब उस विशेष 
स्थल के लिए गीत-लेखक को चार छु; मुखड़े तैयार करने पड़ते हैं। 
प्राय: इन मुखड़ों में से एक मुखड़ा चुन लिया जाता है और गीत 
लेखक उस मुखड़े को लेकर गीत पूरा कर देता है| कभी-कभी तो सब' 
के सब मुखड़े निर्माता को नापसन्द होते हैं, और गीत लेखक को लगातार 
एक सुन्दर मुखड़ा लिखने का प्रयत्न करना होता है | 


इस स्थान पर गीत के मुखड़े पर भी मुझे कुछ कह देना पड़ेगा | 
मेरा अनुभव यह रहा है कि यदि गीत की प्रथम पंक्ति अच्छी बन गई 
तो श्राधा गीत वहीं बन गया। गीत की पहली पंक्ति हो गीत का सुखड़ा 
कहलाती है और इसी मुखड़े में गीत की जान होती है | यदि किसी गीत 
का मुखड़ा अच्छा नहीं है, तो उस गीत में चाहे कितनी श्रच्छी कविता 
हो वह सफल नहीं होगा । फिल्मी-दुनिया के हरेक गीत-लेखक को मुझड़े 
का महत्व समझ लेना चाहिए. | पूरा गीत लिखना अक्सर व्यर्थ परिश्रम 
साबित होता है क्योंकि गीत की पसन्दगी या नापसन्दगी मुखड़े पर ही 
निर्भर है। मैं तो समझता हूँ कि जो फिल्म में गीत लिखना अपना 
व्यवसाय बनाना चाहते हों उन्हें केवल मुखड़ों पर सोचना चाहिए और 
'इन मुखड़ों को एक कापी पर लिखते जाना चाहिए। 

गीतों की जितनी तर्ज बना करती हैं वे सब मुखढ़ों पर ही बनती हैं, 
मभीत और सगीत--दोनों में ही मुखड़े को ही प्रधानता मिलती है | गीत 
की समस्त कविता मुखड़े में है--गीत का बाद वाला अंश तो उस 
मुखड़े का पूरक भर होता है। यही हालत तजे की भी है। संगीत के 
मुखड़े को ही तज़े माना .जाता है, बाद का जो रंंगीत होता है बह भी: 
पूरक कहा*जा सकता है। 
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आक्रषक मुखड़ों के लोंभ में गीत-लेखक प्रायः अश्लीलता और 
क्ुरुचि का सहारा ले लेता है। पर यही गीत-लेखक की कमज़ोरी है । 
-गीत-लेखक को गीत लिखते समय यह सोच लेना चाहिए कि क्‍या वह 
अपनी मां, बहिन या लड़की के सामने निःसकोच भाव से अपना गीत गा 
सकता है | उसका गीत हर जगह सुना जायगा, ओर अगर वह सफल 
है तो हर जगह गाया या गुनगुनाया जायगा। हो सकता है कि निर्देशक 
और निमर्ता कुरुचिपूर्ण और अश्लील गानों की मांग करें, पर गात 
लेखक का कर्तव्य है कि वह ऐसे गीत लिखने से इन्कार कर दे | फिल्म 
जगत में वह अपनी कला-कृति बेचने जाता है, अपनी मनुष्यता 
तो बेचने नहीं जाता । द 

श्राज कल्ल फिल्मों में जो गीत आरा रहे हैं उनमें उद्‌ भाषा और 
उद्‌ -सरकृकि की कलक रुपष्ट है। इसका कारण यह है कि किल्मों में 
अधिकांश गीत-ल्ेखक उद्‌ के हैं। सगीत को भाषा श्रमी तक हिन्दी 
रही है यद्यपि ्रधिक्रांश विशिष्ट सगीतश्ञ मुसलमान रहे हैं | इन सगीत- 
यजों के घराने हैं | पर ये उस्ताद जब कभी गाना गाते हैं तो हिन्दी 
के ही गाने गाते हैं| उदूं केवल ग़ज़लों में ही चलती रही है, और 
ग़ज़ल को शास्त्रीय सगीत के इन आचारयों ने कमी महत्व प्रदान 
नहीं किया | 

फिल्मों में भी प्रारम्भ में गज़लों थे प्रधानता नहीं मिल सकी | पर 
इन दिनों फिल्मों में ग्रज़लें प्रचुरता के साथ आने लगी हैं, जैसा में पहले 
कह चुका हूँ ग़ज़ल भारतीय सस्कृति की चीज़ नहीं है, और इसलिए. 
जब नाविक या नायका गृज़ल्ल गा कर अपनी भावना व्यक्त करता है 
तो कुछ अजीब-सा लगता है। 

फिल्‍मी संगीत में यह उदू-सस्कृति का प्रभाव अस्थायी है क्योंकि 
यह श्रप्राकतिक है। फिल्मी संंगीत-लेखकों को गीत का ही सहारा लेना 
पड़ेगा । गीतों में भाषा की क्लिष्टता का प्रश्न उठ पड़ता है 
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प्राय: यह कहा जाता है कि गीतों की भाषा सरल होनी चाहिए । 
पर जहाँ कबिता आ जातीं है वहाँ. भाषा का सरल बना रहना श्रसम्भव 
होता है। बोल-चाल की भाषा कविता की भाषा नहीं होती--हर एक 
अ्रादमी यह जानता है । गीत में कविता प्रधान है, और इसलिए गीत 
की भाषा थोड़ी-बहुत क्लिष्ट हो ही जाएगी। हिन्दी के अच्छे गीत- 
लेखकों से फिल्मों वालों को यह शिकायत है कि उनके गीतों में संस्कृत 
के शब्दों की प्रचुरता है। पर मेरी समझ में नहीं श्राता कि इस तरह की 
शिक्रायत क्‍यों की जाए ! हमारे देश की भाषा हिन्दी है और हिन्दी 
संस्कृत के आधार पर बनी है | आज फिल्म में जो लोग हैं वे उस युग के 
हैं जब भारत गल्लाम था और हिन्दुस्तान का विभाजन नहीं हुआ था | 
पाकिस्तान अपने साथ हमारे देश से उद भाषा और उदू की संस्कृति 
को ले गया | झ्राज समस्त देश के नवयुवक हिन्दी में शिक्षा पा रहे हैं । 

“हिन्दी लोगों की समझ में नहीं आ्रातीःः यह कहना मिथ्या का 
सहारा लेना है। हमारे गीतों की भाषा संरक्ृत-निष्ठ हिन्दी होगी-- 
संस्कृत ही हिन्दी को बंगाली, तेलगू, मराठी, गुजराती, कननड़ आदि 
भाषाओं के निकट ला सकती है । सूर, तुलसी, मीरा के गीत कौन नहीं 
समभता, कोन नहीं पसन्द करता ? भाषा को सरल बनाने के प्रयत्न में 
गीत का कवित्व ही ग़ायब कर दिया जाय--यह बात ही मेरी समझ में 
नहीं आती । मुझे तो उद्‌ के उन लेखकों से, जो फि्ल्मों में काम कर 
रहे हैं, यह कहना है कि वे अ्रपनी भाषा बदलें, श्रपनी मान्यता बदलें । 
युग बदल चुका है। युग के साथ उन्हें अगर जीवित रहना है तो उन्हें 
इसके लिए परिश्रम करना पड़ेगा | 
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फिल्मी संगीत की ज़िम्मेदारी, गीत-लेखक से कुछ अधिक ही संगीत 
निर्देशक पर है । 
वा०--४ 


कह । 
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संगीव-निर्देशक में संगीत-ज्ञान के साथ-साथ कविता का भी ज्ञान 
होना चाहिए | फ़िल्मी संगीत फिल्म के किसी दृश्य विशेष की मावना 
का कवित्वमय निरूपण है | जो व्यक्ति भावना-मय कवित्व से अ्नभिज्ञ है 
बह संगीत का निर्देशन कर ही नहीं सकता | 

भावना-हीन! संगीत की बात जितनी शास्त्रीय संगीत पर लागू 
है उतनी ही फिल्म संगीत पर भी लागू है। शास्त्रीय संगीत संगीत की 
दृष्टि से बहुत ऊँचा है, यह हर एक को मानना पड़ेगा, पर उस संगीत 
की कमजोरी भावना में है। यदि उस संगीत में कलाकार भावना भर 
सके तो वह सर्वश्रेष्ठ संगीत होगा | फिर शास्त्रीय संगीत में तो स्वर 
प्रधान है, शब्द प्रधान नहीं है, इसलिए वहाँ तो कलाकार की स्वर- 
साधना का बहुत बड़ा प्रश्न उठ खड़ा होता है 

फिल्मी संगीत की तज़ संगीत-निर्देशक बनाते हैं। फिल्मी गीत में 
भावना मौजूद है, तज़ों' में उस भावना का आना आवश्यक है। 
माने-वाला तो बँधी हुईं तज गाता है, गानेवाले को यह अधिकार नहीं 
है कि स्वयं खवरों के कुछ परिवर्तन से वह अपनी भावना को व्यक्त 
कर सके । यह सब काम संगीत-निर्देशक का है। 


भारतीय-फिल्मों के अधिकांश संगीत-निदेशक संगीत में पारंगत 
नहीं हैं| वह नई ते बनाने के लिए फिल्मों की घिशे हुईं पुरानी त्जों' 
का सहारा लेते हैं । इसका फल यह होता है कि उनकी तज्े प्राणहीन 
या प्रभावहीन शोती हैं । 

'संगीत-निर्देशक विविध खोतों से गाने की तर्ज लिया करते हैं। 
प्रारम्भ में ये तजजें शास्त्रीय संगीत से ली गई--बाद में शास्त्रीय संगीत 
ओर पाश्चात्य-संगीत का मिश्रण चला | इसके बाद लोकगीतों की 
बारी आईं। विशुद्ध विदेशी-संगीत को श्राधार बना कर नई तर्ज 
बनाई गई | 
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मेरा कुछ ऐसा श्रनुभव है कि शास्त्रीय संगीव एक ऐसा अक्षय 
भण्डार है जिससे नई ते ली जा सकती हैं, ओर इसलिए मैं समझता 
हूँ कि प्रत्येक संगीत-निर्देशक में शास्त्रीय संगीत का अच्छा ज्ञान आव- 
श्यक है | जिस मनुष्य में संगीत की साधना नहीं, वह संगीत-निर्देशक 
कैसे बन सकता है ? यह भी मान लिया जाय कि शास्त्रीय संगीत का 
व्याकरण है, पर व्याकरण का ज्ञान संगीत-निदशक में होना ही चाहिए | 

संगीत-निदंशन का काम वास्तव में बहुत कठिन काम है| इस 
संगीत-निर्देशक को कविता का ज्ञान होना चाहिए, शास्त्रीय संगीत का 
शान होना चाहिए और पाश्व-संगीत या बैक ग्राउण्ड म्यूजिक देने के. 
लिए पाश्चात्य-संगीत का भी कुछु कुछ ज्ञान होना चाहिए | 


१४ 


संगीत का तीसरा भाग है गीत गाने वाला । फिल्मों में जो गाने 
गाए जाते हैं वह फ्ल्म में दिखने वाक्ते चरित्रों द्वारा नहीं बल्कि किन्हीं 
दूसरों द्वारा जिन्हें हम तस्वीर में नहीं देखते । 

नियम यह है कि पहले गाना रिकार्ड कर लिया जाता है | जब 
हम दृश्य का चित्र लेने लगते हैं हम उस गाने को बजाते है और 
अमिनेता उसे गाता है। वह ठीक वैसा ही गाता है जैसा कि रिकार्ड 
में गाना है। पर चित्न लेते समय हम ध्वनि अंकित नहीं करते ! हम 
तो अभिनेता के होठों की गति अंकित कर लेते हैं। इस प्रकार लगता 
यह है कि स्वयं अभिनेता गा रहा है। 

यह ते है कि जब हम श्रभिनेता के श्रल्ावा किसी दूसरे से गाना 
गवाते हैं तो हम अच्छे से अच्छे गाने बाले को ही गाने के लिए चुनेंगे | 
इन गाने वालों को हम प्ले-बैक सिंगस कहते हैं, ओर एक एक गाने पर 
अ्रौसत से हजार डेढ़ हज़ार रुपया मिलता है। 
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किस प्ले-बैक् सिंगर की आवाज़ किस अभिनेता से मिलती है, 
ध्र्माता को इसका ज्ञान होना चाहिए। कभी-कभी बोलने और गाने की 
आवाज में बहुत अधिक भ्रन्तर मालूम पड़ता है, जो दोष है | 

फिल्म के कुछ अमिनेता स्वयं गाते हैं और में समझता हूँ कि 
अभिनेता का स्वयं गाना अधिक अच्छा है। पर यह तभी सम्भव होगा 
जब हर एक फिल्म में गाने न श्रावें । गाने के फिल्म हो श्रलग हों और 
उनके अभिनेता भी अलग हों। इसका एक कारण यह है कि जिस 
भावना के साथ अभिनेता स्वयं गाना गा सकता है उस भावना के 
साथ प्ले-जैक़ सिंगर गाना नहीं गा सकता । 

वर्तमान परिस्थिति में यह नितान्त आवश्यक है हि प्ले-बेक सिंगर 
को गीत की भावना ग्रहण कर लेनी चाहिए। जो स्व॒र की भावना है 
बह गीत में प्रवान है | 

वाद्य यन्त्र बजाने वालों के सम्बन्ध में मुझे कुछ नहीं कहना । वे 
लोग तो संगीत-निर्देशक के निर्देशन पर ही चलते हैं, ओर उन्हें उस 
निर्देशन पर चलना भी चाहिए | इन लोगों में कला है, ये लोग प्रायः 
स्वयं संगीत निर्देशक के निर्देशन में मी सहायता कर देते हैं, ओर अक्सर 
यही लोग आगे चल कर स्वयं संगीत-निर्देशक्क बन जाते हैं। इसलिए 
उनके लिए यह आवश्यक है कि ये संयम से काम ले | 


श्दे 


फिल्म की दुनिया कलाकारों को दुनिया है और कलाकारों में 
अराजकता नाम का एक अवगुण श्रक्‍्पर देखने में आता है। वैसे 
प्रत्येक रचनात्मक कलाकार स्वतन्त्र-प्रकृति का व्यक्ति होता है, पर स्व्त- 
त्रता और अराजञता में श्रन्तर है। जहाँ स्वतन्त्रता में एक प्रकार का 
संयम है, प्राणों में बल है, असत्‌ या अकल्याण के झ्ागे न झुकने को 
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प्रत्नत्ति है वहाँ अराजकता में असंयम है, चरित्र-हीनता है श्रोर असत्‌ 
एवं श्रकल्यारं में स्वयं बहने की प्रद्वत्ति है। फिल्मी दुनिया के कलाकारों 
में श्रराजक्ता और असंयम के ही दशन होते हैं, कहीं भी तो स्व॒तन्त्- 
वृत्ति तथा संयम नहीं देखने को मिलते | इरूका फिल्म जगत में हर 
तरफ एक भयानक अभाव है | 

ओर इसका एकमात्र कारण यह है कि फिल्‍मी दुनिया की मान्यताएं, 
बिलकुल दूसरी हैं| वह दुनिया हमारी साधारण दुनिया से अलग है, 
जहाँ नेतिकता नहीं है, विश्वास नहीं है, भावना नहीं है । उस दुनिया का 
एकमात्र देवता पैसा है। मेंने वहाँ अनुभव किया है कि वहाँ हर एक 
व्यक्ति लाखों में सोचता है, लाखों की बात करता है--चाहे वह साधा- 
रण कोटि का कैमरा अ्रसिस्टेन्ट हो या एक्स्ट्रा में काम करने वाला हो । 
दूर जाने की ज़रूरत नहीं है, स्वयं मैं जब फिल्मी दुनिया से वापिस 
लौटा, मेरा बीस हजार रुपया वहाँ दूसरों के पास छुट गया--यानी डूब 
गया | श्रौर अपने साथ मैं वहाँ से कुछ नहीं ला पाया | यह रुपया 
जितनी आसानी से मिलता है उतनी बेरहमी के साथ ख़च होता है | 

“(फुल्मी दुनिया में बहुत हल्के किस्म के लोग मिलेंगे?--एक बार 
मेरे एक मित्र ने मुझसे कहा था | उन मित्र का यह कथन, मैंने बाद में 
देखा, बिलकुल ठीक था। ऊँचा से ऊँचा आदमी वहां जाकर हल्के 
क्स्मि का आदमी बन जाता है, क्योंकि वहाँ घन के देवता का साम्राज्य 
है। धन का गुण है खरीदना, दीन, ईमान, चरित्र, आत्मा--सभी कुछ 
यह ख़रीद सकता है। वैसे शायद यह धन का देवता हमारी आज की 
दुनिया का ही देवता बन चुका है, पर इस आज की दुनिया में इधर- 
उधर भावना के पुजारियों का एक दल जो मौजूद है ओर जो ५ मय- 
समय पर इस धन के देवता को चुनौती देता रहता है उससे इस दुनिया 
का रूप इतना विकृत नहीं हो पाया है जितना फिल्मी दुनिया का विक्व॑त 


हो चुका है। 


वासवदत्ता का चित्रालेख कर 


कल्लाऋर भावना का प्राणी है। यह कलाकार जब धन के देवता 
का पुजारी बन जाता है तब इसका रूप भयानक तोर से विक्षत हो 
जाता है| सम्पन्नता अथवा अपम्पन्नता--दानों ही अवस्थाश्रों में फिल्म 
की दुनिया कल्लाकारों के लिए एक भयानक श्रभिशाप के सहश है। बड़े- 
बड़े कल्लाकारों की प्रतिभा वहाँ नष्ट हो जाती हे--वहाँ आदमी पह- 
चाना नहीं जाता | 

फिल्मी दुनिया के लोगों की अपनी भावनाएं बदलनी होंगी। मनुष्य 
भावना का प्राणी है--धन को तो मनुष्य ने जन्म दिया है। यह भ्ूठा 
देवता जिसकी रचना स्वय मनुष्य ने को है, इस देवता को नष्ट करके 
भावना के सच्चे देवता को वहाँ फिर से स्थापित करना होगा। और 
कल्लाकार यह कर सकता है। कलाकार रबतन्त्र वृत्ति का हाता है, यदि 
बह साधना और संयम से काम ले तो वह क्या नहीं कर सकता १ जो 
स्वयं सृष्टा है वह झूठी मान्यताओं को नष्ट करके नवीन मान्यताश्रों 
को पुन; स्थापित कर सकता है। 


ओर इसके लिए कल्लाकारों में बहुत में बड़े संयम को आवश्यकता 
होगी। मैं जानता हूँ कि शक्ति ओर सत्ता उन लोगों के हाथ में है जो 
चरित्र का आदर नहीं करते । कलाकार वहाँ घन पाने के लिए जाते हैं, 
ओर घन पाने के लिए वह अपना सब कुछ बेचने को बाध्य होते हैं। 
ऐसी अ्रव॒स्था में स्वभावत: कल्लाकार निःशक्त और प्रमावहीन हो जाता 
है | इसोलिए जो ऊँचे किस्म के कल्लाकार होते हैं, वे या तो उधर जाते 
ही नहीं, ओर अगर जाते भी हैं तो वहाँ से बहुत जल्दी वापस आा 
जाते हैं । द 
मुझे तो अपनी बात नवीन कलाकारों से कहनी है। विवशताश्रों 
से प्रेरित होकर उन्हें काम करना पड़ता है तो वे काम करें, पर अपने 
अन्दर वाले चरित्र की उन्हें रक्षा करमी चाहिए | यदि त॑से या चालीस 


वासदवदत्ता 


चित्रालेख 


चित्रालेख 


अयभ दृश्य 


क्रम दर्शन 
स्थान : मथुरा की एक सड़क] [चरित्र ५ वासवदत्ता, सोमदत, भीड़ 


[ मथुरा के राजमाने पर एक जुलूस निकल रहा है। जुलुस 
छोटा है। शंख ओर घंड़ियाल बजाते हुए ऋ्राह्षण आएे-आएं हैं। 
मंगल-गन करती हुई युवतियं पीछे हैं। उन युवतियों से घिरा हुआ 
एक रथ चल रहा ह--उस रथ पर बासव जो स्वयं रथ का 
संचालन कर रही है। रथ के पएवे में वापबदत्ता का मातुल सोमदत्त 
पेदल चल रहा है 

राजमण पर दशकों की भीड़ एकत्रित है। इन दशकों में 
अधिकांश युवक हैं । र््री-पुरुषों को यह भीड़ वासव॒दत्ता का जयनाद 
से स्वागत करती है ५] 


श्रावाज्षें 
स्वागत सुन्दरी वासबदत्ता | सुन्दरी वासवदत्ता को जय [' 


[ एक स्थान पर नगर के प्रमुख व्यापरी ओर जोहरी खड़े हैं 

स्थान विशेष रूप से वन्दनवारों से अलंकृत है । वासवदत्ता 
अपना रथ वहां रोक देती है । रथ के रुछूते ही जुलूस भी रुक जाता 
है । एक घनादय छेला जिसके दृथ में गुलाब के फूलों का एक 
गुलदस्ता है, आएे बढ़ता है । ] 


छेला 
? परस देश के गुलाबों की यह भेंट स्वीकार हो ! 


बासवदत्ता का चित्राल्षेख 


वासवदत्ता 
[ फूलों को लेकर सुघेते हुए | 
कितने सुन्दर हैं ! 
एक यवक 
वासवदत्ता की सुन्दरता से लजा कर इनका गुलाबीपन निखर 
उठा है ! 
वासवदत्ता 
तुम कवि हो क्या ! कभी राजभवन में आना । 
एक जौहरी 
यह हीरे का कंकण मैं मद्र प्रदेश से सुन्दरी वासवदत्ता के लिए 
लाया हूँ । 
[ बवदतता कंकरण वक्त देखती है । मुसक्तरः कर वह उन्हें 
उठती है ओर अपने हथ में पहन लेती है। ] 


वांसवदत्ता 
माठुल ! 


सो १दत्त 
कल राजभवन में आकर मुझसे मिलना | 


एक व्यापारी 
यह मानिक का कंठहार देवी की भेंठ है ! 


[ बाछवदत्ता कंझहर को छू देती है, पर उसे उठती नहीं। | 


वासवदत्ता 
धन्यवाद ! 


५9७ वासवदत्ता का चित्रालेख 


[. क्ली-पुरुष पृष्प-हर भेंठ देने के लिए आएे बढ़ते हैं। सोमदत्त 
उन मलाओ दो भेठ को स्वीकार करता है। दूर से कुछ मनच्ले 
युवक फूलों के हार फेकते हैं - वासवदत्ता उन्हें रोकती है। इस 
प्रकार यह विनोद बढ़ता है। एकाएक एक गम्भीर और संगीतमय 
स्वर-लहरी वह सुनते हे--यह स्वर-लहरो सुन कर वह चोंक सी 
उठती है। वह अपने चारों ओर वाले वातावरण को भूल कर जिधर 


से वह संगीत आए रहू( है उस ओर देखती है । ] : काट 
दूसरा दृश्य 

काट 

स्थान ; एजमागे ओर नोराहा ] [ रित्र ५ उपगपत 


[ प्रथम दृश्य के राजमार वा दूसरा भाग। दूसरे मागे से 
भिक्षु उपगुत्त गाता हुआ इस राजमारें पर आता है ५ चोराहे पर कुछ 
रुक कर वह एक छुन्द कहता है और फिर इस राजमार्ग को पए 
करके दूसरी ओर चला जाता है ] 


उपगुप्त का गान 
यह अग जग पीड़ित है दुख से, दया करो तुम दया करो 
रूप और यौवन के मद का एक चझ्णिक आवेश यहां 
जरा मरण की इस दुनिया में है अमरों का देश कहां ! 
भोग विज्ञास, मान ओर वैभव >पल भर का यह खेल श्षरे ! 
जीवन का क्रम तिल्-तिल्न मिटना, करुणा एक अशेष यहां | 
अपने मानस की अनजानी गहराई में तुम उतरो । 
यह श्रग जग पीड़ित अ्रति दुख से, दया करो, तुम दया करो। 


[५ उपग॒प्त बिना दाहिने बाएं देखे चल! जाता है ] 
$ वाट 


वासवदत्ता का चित्राक्षेख क्‍ छ्यः 


तीसरा दृश्य 


काट 
स्थान + जेसा प्रथम दृश्य में ] [ चरित्र : जेसे प्रथम दृश्य में 

[ बासवदतता ध्यान से उपगप्त के गान को सन रही है । उस 
गान की अऑन्ठम पंक्तियां उसके कानों में पड़ती हैं ओर संगीत रे 
धीरे लुप्त हो जाता है। वासब॒दत्ता की भुकुठि तन जाती है- अपने 
पाश्वे में खड़े हुए लोगों की ओर वह घूमती है । ] 


वासवदत्ता 
सुन्दरता का तिरस्कार करके बिना इस ओर देखे, चले जाने 
वाला यह युवा भिन्नु कोन है! 


एक सम्स्रान्त वृद्ध 
श्राप उन्हें नहीं जानतीं देवि ! वह परम तेजस्वी ओर संयमी भिक्तु 


उपशुत्त हैं। 
[ वासवदत्ता के मुख पर कुटिल मुस्कुराहट ना उठती है । ] 
वासवदत्ता 


परम तेजस्वी ओर संयमी मिक्तु उपगुप्त | क्या कभी उस भिक्तु को 
प्रेम की मित्षा मिलने में निराशा हुईं है ! 


[ बासवबदत्ता अपने ही व्यंग पर ज़ोर से हंस पड़ती हे और 
घोड़ों की रास खींच देती है। रथ चलने लगता है-- मंगल गान: 
अएस्प हो जाता है ओर शुंख घंड़ियाल बजने लगते हैं। ] 

प्ररिवर्तत 


७६ बासवदत्ता का चित्रालेख 


था दृश्य 
परिवत॑न 
स्थान : एक विशालर्भन्दर [ चरित्र : प्रथम च्श्य का जुलूस, 
ओर आंगन ] 


[ जुलूस एक ठिस्तृत प्रांगए्‌ में पहुँच कर रुकता है। वसबदत्ता 
रथ से उतरती है| वह मन्दिर की सीढ़ियों पर चढ़ती है--साथ में. 
युवतियां हैं | मंगल-गान चलता रहता है ] 

* काट 


पांचवां दृश्य 
काट 
स्थान : मन्दिर का भीतरी भाग ]). [ चरित्र : पुजारी, वासबदत्ता 
ओर युवतियां 
[ काली की एक विशालकाय मूति के सामने पुजारी नतमस्तक. 
बह कह रहा है ] 


पुजारी 
माता--मुझे आशीर्वाद दो कि में बोद्धों के बढ़ते हुए प्रभाव से 
महाराज ज्षेमेन्द्र को मुक्त करवा सक| यश्ञ ओर बलि की व्यवस्था पुनः 
स्थापित हो--तुम्हारी जय हो । 


[ मंगल-गान का स्वर पुजएी के कानों में आता है। वह उठ 
कर पीछे देखता है | वासवदत्ता ओर युवतियों से घिरी हुई मन्दिर में 
प्रवेश कर वही है । ] 


वासंबदत्ता का चित्राज्षेख ८९७ 


पुजारी 
देव वासवदत्ता--तुम्हें माता का आशीर्वाद | आरती का समय 
हो रहा है--- 


[ पुजारी घंटे बजाता है ओर प्रार्थना अरस्स करता है.) इस 
प्रार्शन-गायन पर वासव॒दत्ता आरती का थाल लेकर नृत्य 
ऋरती है । ] 


पूजा गायन 
विदित देवी, विदिता हो तुबव अविरल केश सुहन्ती 
एकानेक सहस को धारिन जरि रंगा पुरनन्ती ! 
काजल रूप तुब काली कहिए--उजल' रूप तुब बानी 
रवि मंडल परचंडा कहिए, गंगा कहिए पानी ! 
आदि शक्ति तुब आदि चेतना--आदि सृजन की लीला 
त॒ुव भ्रुव सत्य सनातन अविचल, तू अ््यय गतिशीला ! 


[वसवदत्त' जिस समय नृत्य करती हे, उसके सम्मुख बेर बेर 
ली की प्रतिमा के स्थान पर उपग॒प्त की प्रतिमा आए जाती 
वासव॒दतता की आरती का थाल हाथ से छूड कर गिर पड़ता है। 

लोग अवान्त्‌ होऋर देखने लगते हैं--वासवदत्ता चुपचाप खड़ी 
होकर अएठी के थाल की ओर देखती है । पुजारी आएे बढ़ता हे ] 


पुजारी 
देवि वासवदत्ता--माता ने तुम्हारी पूजा अस्वीक्वार कर दी है ! 


वासवदत्ता 
हां पुजारी ! 


धर वासवदत्ता का चित्रालेख 


पुजारी 
देवि, बौद्ों के प्रभाव में झा कर जो महाराज ने यज्ञ और बलिदान 
को बन्द करवा दिया दै--माता उससे च्ब्ध हैं । तुम्हें माता का कुछ 
आदेश है देवि ! हु 
वासवदत्ता 


माता के आदेश को में जानती हूँ पुजारी |! सब लोग जाय॑ यहां 
से--माता के प्रति मुझेसे जो अपराध हो गया है में उसकी 
छुमा मांगूगी ! 
पुजारी 
तुम्हारी ओर से मैं क्ञुमा-प्राथंना कर लूगा देवि ! 
वासवदत्ता 


मैं आज्ञा देती हूँ कि तुम सब जाओ्रों यहां से | मातुल--मैं श्रकेली 
भवन तक आ। जाऊंगी | मेरी प्रतीज्ञा करने की कोई आवश्यकता नहीं । 


सोमदत्त 
जैसी तुम्हारी इच्छा--बेटी, लेकिन विश्म्ब मत करना | 
| सब लोगों का प्रस्थान | वासवदत्ता मूर्ति के सामने बे8 कर 


ध्यानस्थ होती है। ] । 
परिवतंन 


छठा दृश्य 
परिवतं॑न हर 
स्थान : पाँच दृश्य वाला ] [ चरित्र : वासवदत्ता 
वा[०--# 


वासवद'्ता का चित्राज्षेख दर 


[ बासबदत्ता ध्यानस्थ बेठी है। चारों ओर गहन अन्धकर है, 
केवल एक दीपक काली की प्रतिमा के समने है । मध्य राज्ि का 
घंटा बजता है। वासबदत्ता अपने नेत्र खोलती है । दीपक को अपने 
हाथ में लेकर वह वहां से चलती है | ] 

परिवतंतन 


सातवां दृश्य 


परिवतंन ५ 
स्थान : मथुरा नगर का एक मा ]) [ चरित्र : गासवदत्ता,उपणु् 


[ वासबदत्ता अपने हाथ में दीपक लिये हुए माण पर चल रही 
है। चारों ओर निबिड़ अन्घकार और गहरा सनन्‍नएठा है | वासवदत्ता 
का पेर किसी चीज़ पर पड़ता है,..वह चोंक उठी है | दीपक की 
लो विक्तम्पित होती है पर व्सवदत्ता सम्दल जाती है। वह नीचे 
देखती है...भिक्लु उपगुप्त पृथ्वी पर बेढा हुआ है ] 

उपगुप्त 
चोट तो नहीं लगी देवि ! 


वासवदत्ता 
भिह्तु उपगुप्त | ठुम यहां, इस प्रथ्वी पर सो रहे हो ! 


उपगुप्त 


पृथ्वी मेरी माता है देवि | माता की गोद में विभाम करने पर 
आश्चय क्यों होता है ! 


प्य्३ वासवदत्ता का चित्रालेख 


वासवदत्ता 
भिन्तु ! भगवान्‌ ने तुम्हारा यह कोमल और सुकुमार शरीर इस कठोर 
भूमि पर लेटने को नहीं बनाया है । 
उपगुप्त 
देव ! यह शरीर उसी धूल से बना है जिससे प्रथ्वी बनी है। फिर 
कोमलता और कठोरताः में कोई भेद नहीं रह जाता | 


वासवदत्ता 
भिन्तु उपगुप्त | नतंकी वासवदत्ता तुम्हारे ज्ञान के आगे मस्तक 
भुकाती है | उठो, मेरे साथ चलो और मुझे ज्ञान दो। आज रात तुम 
मेरे अतिथि बनो। 


[ उपगुप्त उठ कर वासबदत्ता के सामने खड़ा होता है । वह 
वासवदत्ता की ओर ध्यान से देखता है...उसकी आंखें वासबदत्ता 
की आंखों से मिलती हैं ओर सहसा उपशुप्त की स्वाभाविक मुसकान 
लोप हो जाती है | 

उपगुप्त 

नतकी वासवदत्ता ! तृथ्णा की आग से जलती हुई तुम्हारी सांस कह 
रही हैं कि तुग्हें ज्ञान नहीं चाहिए। वासना की मदिरा से मतवाली 
तुम्हारी श्रांखों में जो निमंत्रण है, उसे में स्वीकार नहीं कर सकता | 


[ उपगुत्त अपना अन्तिम वाक्य कहते हुए एक कदम पीछे हट्ता 
है । वासवदन्ता उसी समय एक कदम आएे बढ़ती है ] 
वबासवदत्ता 


मिह्नु | हठो मत, मेरे साथ चलो | श्राज रात मुझे तुम्हारो 
आवुज्यकता हैं । 


बासवदत्ता का चित्रालेख से 


[ दूर पर बिजलो चमझठी है और बादल की गरज सुनाई 
पड़ती है ] 
वासवदत्ता 
देखो, वर्षा के प्रथम घन उमड़ रहे हैं। मेरे कान्‍त महाराज क्षेमेन्द्र 
जगर के बाहर गए हुए हैं, मेरी सेज सूनी पड़ी है। बादल गरज रहे 
हैं, बिजली चमक रही है | संप्षार को सर्वश्रेष्ठ सुन्दरी वाप्तत्रदत्ता भिन्तु 
उपगुप्त से प्रणय की मिक्षा मांग रहो है | मेरे साथ चलो भिन्नु ! 
उपगुप्न 
नहीं नतंकी...तुग्हें श्राज मेरी आवश्यक्रता नहीं है। जिस दिन 
तुम्हें मेरी ग्रावश्यकता होगो उस दिन मैं तुम्हारे पात्र बिना बुलाए 
आऊंगा । 


[ उपगुप्त पैछे मुड़ कर चल देता है | वासवदत्ता कांपेते हुए 

स्वर में पुक्तारती है ] 
वासवदत्ता 
रक्ो भिक्नु, मेरे ऊपर दया करो | 
[ उपगुप्त रु कर पीछे देखता है......पर आएे नहीं बढ़ता ] 
उपगुप्त 

वर्षा के प्रथम घन उमड़ रहे हैं और मुझे दूर जाना है। नतेकी 
यासवदत्ता, मैं तुम्हें बचन देता हूँ कि एक दिन मैं श्रवश्य ठम्हारे पास 
आ्राऊंगा | लेकिन आज नहीं । 


[ बदल गरजता है, ॥जली चमकती है। उपगुत्त चल पड़ता द 
है... गाते हुए । वासवदत्ता के हाथ का दीपक बुर जाता है। 


304 द वासवदत्ता का चित्रालेस 


उपगुप्त का गान 
अन्धकार है आगे पीछे, पथ नितान्त श्रनजाना है ! 
किसने यहां नियति को जाना, या निज को पहचाना है! 
अपने प्राणों के प्रकाश पर, तुम विश्वास करो मानव ! 
माग बनाने को ही तुमको अपना पैर उठाना है ! 
तुम चेतन हो, ओर सत्य हो, तुम अपने ही में विचरो ! 
यह अ्रग जग पोडित श्रति दुख से, दया करो तुम दया करो | 
[ वासबदत्ता मर्माहत ओर स्तस्मित सी इस गाने को खड़ी सुन 


रही है । ] 


क्रम लोप 


आठवां दृश्य 
क्रम दर्शंत 
स्थान + ग्राम का मारे ] [ चरित्र : मार्रति अन्य कद व्यत्ति 


[ सड़क के किनारे एक बड़ा कारवां पड़ा है | आकाश पर बादल 
घिरे हैं और हलकी हलकी बंद पड़ रही हैं। मार्रति सिर पर छाता 
लगाए हुए लोगों को पुकार रह है| ] 

मारुति 
जल्दी से ढांको इन ऊंटों को मोमजामे से ! 
एक्र व्यक्ति 
क्यों चाच। ! 
मारुति 


मूर्ख कहीं के ! जानते हो, पांच वर्ष पहले हम दो सौ ऊंटों पर 
नमक लाद कर बंग से अंग आर रहे थे। इसी तरह पानी बरसा। तो जब 


वाप्वदत्ता का चित्राज्षेख ८६ 


वर्षा समाप्त हुई तो देखते क्‍या हैं कि श्राधा नमक पानी में घुल कर बह 
गया | और इस बार हम लिए चल रहे हैं सुवर्ण की मुद्राएं | श्रगर ये 
घुल गई तो नाश हो जायगा नाश ! 
दूसरा व्यक्ति 
वाह चाचा, बड़ी दूर को सूझी । 
मारुति 


अरे हमें समझ क्‍या रकखा है ! हम हैं मारुति, नगर सेठ धनराज 
के चचा | भूत, भविष्य, वर्तमान कुछ नहीं बचा है हमसे ! देखा, कल 
कहा था न कि,.. 
“सूक्बार की बादरी रही सनीचर छाय 
चचा मारुती कह रहे बिन बरसे ना जाय [?? 
तो कल. शनिश्चर था और शआ्राज वर्षा प्रारम्भ हो गई ! 
तीसरा व्यक्ति 
चचा, किस शास्त्र से यह ज्ञान सीखा है $ 
मारुति 
सौखा नहीं है...उड़ा लाए! हम सीधे भगवान्‌ के यहां से ! 
[ हवा का एक गहरा भोका...इस भोके से मार्रुति के हाथ का 
कर है 
छाता छूट कर उड़ने लगता है ] 
पहला व्यक्ति 
वाह चचा, बेपर की उड़ाने में आप बड़े कुशल हैं ! 
दो ५३» 
[ मार्रति छत के पीछे दोड़ता है...सब लोग हँसते हैं ] 


काट 


पट वासवदत्ता का चित्रालेख 


नवां दृश्य 
काट 
स्थान + एऋ'शिविर का भीतरी भाग |. [ चरित्र : घनराज ओर 
रंजन 
[ घनराज के हाथ में बोझा है--रंजन! शिविर द्वर से 
आकाश की ओर देखते हुए मल्हए गए रही है ] 
रंजना का गाना 
उमड़ घुमड़ बरसो! 
सघन घन उमड़ घुमडढ़ बरसा। 
प्यासी धरती प्यासा अ्रम्बर ! 
आज प्रणय का प्यासा अन्तर ! 
स्नेह सुधा बन प्राण प्राण में ! 
रस बन भूषर सरसो ! 
उमड़ घुमड़ घन बरसो ! 
[ रंजन के गाने के ऊपर उपगुप्त का गायन सुन पड़ता है ] 
उपगुप्त का गान 
बरसो तुम करुणा बन मानव-प्रखर विश्व की प्यास अरे 
स्नेह सुधा से जीवित कर दो जग का मृत विश्वास श्ररे, 
शीतल श्वासों के समीर से थके हुए का श्रम हर लो 
झुलसा देने वाला पावक है यह हास विलास शरे ! 
प्रेम अभ्रुओं की वर्षों कर तुम जग का भव ताप हरो | 
यह श्रग--जग पीड़ित अ्रति दुख से दया करो तुम दया करो ! 


वासवदता का चित्रालेख द््प्र 


रंजना 
अरे--यह तो भइया का स्वर है,..वे यहां कहां ! 


[ धनराज अपनी वीण रख देता है ओर रंजना के साथ उछ 
खड़ा होता है ] 
धनराज 


स्वर तो उपगशुप्त का ही है--देख ! 


[ दोनों शिविर के द्वार की ओर बढ़ते हैं | 


काट 


देसवां दृश्य 
काट 
स्थान ; आते दृश्य वाल] ..[ चरित्र : उपगुप्त और मारुति 
[ उपगुप्त गाता हुआ आए रहा है | मारुति ने अपना छाता पकड़ 

लिया है ज़ोर से खुले हुए छाते को पकड़े हुए वह उपगुप्त की ओर 
दौड़ता है। उपशुप्त के पास पहुंच कर वह उसके चरणों पर साध्यांग 
दंडवत करता है ] 

उपगुप्त 

आयुष्मान हो | उठो मारुति चाचा ! 
मारुति 


भगवन्‌ , धनराज और रंजना भी यहीं हैं ! बड़े सुयोग से आप 
पघारे हैं ! चलिए ! 
[ मार्तते अपना छाता उपगुप्त पर लगाता है और स्वयं भीगता 
हुआ उपगुप्त के पैछे-पीछे चलतए है | ] 
काट 


व्य्ह्‌ वासवदत्ता का चित्रालेसा 


ग्यारहवां दृश्य 
काट 
किक 
स्थान : न॒वें दृश्य वाला ] [ चरित्र : रंजन! ओर धनराज 
रंजना 
अरे देखा मारुति चाचा ने कया धजा बना रखी है ! 
धनराज 
[ हँसता है ] 
जैसे देवता वैसा पुजारी ! 


| दोनों द्वार के बाहर बरसते पानी में निकलते हैं ] 
काट 


बारहवां दृश्य 


काट 
स्थान : अएवें दृश्यवाला | [ चरित्र : मार्रति ओर उपणुप्त. 
[ उपशुप्त और मात चल रहे हैं | मार्रत का छाता उलट गया 

...ओर उपगुप्त भीग रहा है! लेकिन मारुति का ध्यान उस ओर 
नहीं है ] 


मारुति 
भगवन्‌ , इतनी लम्बी यात्रा पैदल ! 
उपगुप्त 
क्यों ! पैदल चलने को ही तो पैर बने हैं ! 


'बासवदत्ता का चित्राज्षेख 8६० 


... भारुति 
हां भगवन्‌ , लेकिन सवारी करने के लिए ये हाथी, घोड़े, ऊंट, 
बैल और गधे भी तो बने हैं ! 


[ मारते की बात पर उपगुप्त मुसका देता है । मार्रति स्वयं 
अपनी बात से प्रसत्न होकर प्रफुल्लित हो जाता है ) ] 
मारुति 
भगवन , एक तथ्य की बात हम कहते हैं ! श्राप एक ऊंट मोल 
ले लीजिए. ..असली मरु प्रदेश का ऊंट हमारे पास है, ..सस्ते में दे 
देंगे | बोफा का बोका लादिए और सवारी की सवारी कीजिए ! 
[ घनराज और रंजना भीगते हुए आते हैं | घनराज उपगुप्त के 
गले मिलता है | ] 
धनराज 
स्वागत है उपगुप्त ! 


५ जे 
[ रंजना उपशुत्त के चरण छाती है | 
रंजना 
श्री चरणों में रंजना का प्रणाम ! 
उपगुप्त 
शआयुधष्मती हो बहिन ! तुम्हारा सौभाग्य फूले फल ! 
परिवतंन 


& १ वासवदता का चित्राज्ञेख 


तेरहवां दृश्य 
परिवर्तंत 
स्थान + वही जो नये दृश्य का था]... [ चरित्र : उपणुत्र, घनरज 
रंजना ओर मारुति 


[ रंजन उपणुप्त के चरण थोती हैं। धनराज उपणुप्त के 
पए ने में बेछ। है । मर्रते खड़ा है ५ रंजन! पेर धोकर उठती है। ] 
रंजना 

भइया के लिए बहिन रंजना अपने हाथों से भोजन तैयार करेगी । 
क्यों भइया ! 
उपग॒प्त 
बहिन का स्नेह भार मैं कैसे संभाल सकंगा ! जेंसी इच्छा! 
[ मार्सत मुस्कराता हुआ घनराज के सामने आता है ] 


मारुति 
और भतीजे घनराज के लिए. चचा मारुति अपनी पिस्ते बदाम की 
खीर पकाते हैं ! 
धनराज 
साधुबाद चचा मारुति | लेकिन उपगुत्त के लिए १ 
मारुति 
भगवान तो समवेत्ता हैं ! उनके लिए जैसी पिल्‍ते बादाम की खीर 


चैसी ही मूंग की खिचढ़ी | चलो बहू जल्दी करें ! इतनी लम्बी यात्रा के 
बाद भगदान की भूख भड़क उठी होगी « 


वासवदता का चित्राल्ेख ६२ 
[ रंजना के साथ मारुति का प्रस्थान ] 
उपगुप्त 
धनराज, तो इस वर्षा ऋतु में जब दूसरे लोग परदेस से अपने अपने 
घर वापिस लौटते हैं, तब ठुम परदेस की यात्रा कर रहे हो ! 
धनराज क्‍ 
मथुरा जा रहा हूँ उपगुप्त ! क्षेमेन्द्र को धन की आ्रावश्यकता है | 
बाहर जो तुमने ऊंट देखे हैं थें सब के सब स्वण मुद्राश्रों से लदे हैं ! 
उपग॒प्त 


घन तो तुम मारुति के साथ भिजवा सकते थे, स्वयं तुम्हारे जाने 
का तो कुछ विशेष कारण होना चाहिए, ! 


घधनराज 


कारण जानना चाहते हो उपगुप्त, लेकिन तुम मुझे उपदेश न देने 
लगना | में एक बार मथुरा नगर की सुप्रसिद्ध नतंकी वासवदत्ता को 
देखना चाहता हूँ ! 


उपग॒प्त 
घनराज | भेरी एक बात मानो ! तुम यहीं से लौट जाओ ! 


धनराज 
क्या कहा, ,,लौट जाऊं !? 


उपगुप्त 


हां, लौट जाओ्रो ! मैंने वासबदत्ता को देखा है ! मैं कहता हूँ आग 
से मत खेलो ! 


£३ वासबदता का चित्रालेख 


घनराज 
उपगुप्त, तुम तो पहेली बुझा रहे हो ! 
उपगुप्त 
हां घनराज, नतकी वासवदत्ता बासना की वह गूढ़ पहेली है जिसे 
न आज तक कोई सुलका सका और न आगे कोई सुलका सकेगा ! 
वासवदत्ता के पास रूप है, रूप का मद है| उपकी सुन्दरता विद्य॒त्‌ की : 
भांति नेन्नों में भयानक चकाचोंध उस्नन्‍न कर देंती है, पर उस सुन्दरता 


के पास जाने का साहस करने वाला मनुष्य भस्म हो जाएगा। इसो से 
कइता हूँ. ..लौोट जाओ ! 


[ घनराज ज़ोर से हँस पड़ता है] 
धनराज 


स््रीके सम्बन्ध में तुम सदा से कायर रहे हो उपगुप्त, नहीं तो तुम 
मिक्तु क्यों बनते ! 


उपगुप्त 
तुम्हें सुचरुद्धि प्राप्त हो धनराज ! 
क्रम लोप 
चौदहवां दृश्य 
क्रम दर्शन क्‍ 
स्थान : वसवदत्ता का भवन, एक कमरा |. | चरित्र : सोमदत्त 
ऋआर सुलेख! 


[ सुलेख! पुष्प का एक आपमृषरणु बना रही है । बगल के कमरे 
से सोमदतत आतए है | 


वासवदत्ता का चित्रालेख न 


सोमदत्त 
श्री सुलेखा ! 

सुलेखा 

हां भामा ! 

सोमदत्त 

फिर मुझे मामा कहा, .पगली कहीं की ! 
सुलेखा 
क्या करू !? घर भर तो तुम्हें मामा कहता है । तो भेरे मुख से भी 
निकल जाता है ! 
सोमदत्त 


श्री घर भर के श्रन्य लोगों में शोर ठुम में तो बड़ा अन्तर है। 
तुम जानती हो में तुमसे कितना प्रेम करता हूँ | तुम कह दो तो में कुएँ 
में कूद पर्ड , श्राग में फांद पड़ , आसमान पर उड़ जाऊं ! 
सुलेखा 
सच १ 
सोमदत्त 
और नहीं क्‍या भ्रूठ ! सुलेखा,..सोमदत्त प्रेमी है, रसज्ञ है, 
कलाकार है |! श्रगर में अपना हृदय चीर कर दिखला सकता तो तुमे 
विश्वास हो जाता ! 
सुलंखा 
हृदय फिर कभी चोर कर दिखाना मामा...इस समय तो मैं 
स्वामिनी को यह पुष्पाभषण देंने जाती हूँ ! 
काट 


६५ वासवदत्ता का चित्राल्षेस्क 


पनद्रहवां दृश्य 
काट 


स्थान : वासवदत्ता का श्रुगर गुह ] [ चरित्र : वासवदत्ता, 

अलका, सुलेखा, दो अन्य संखियां, सोमदत्त 

[ वासबदत्ता के केश एक दासी सम्हाल रही है...एक दासी 

उसको आभूषण पहान रहीं है । अलका उसके मुख पर लेप आदि 
क्र रही है ] 


अलका 


स्वामिनी के अधरों पर उल्लास की छुटा न होकर, नयनों में 
चिन्ता का धुृंघलापन है। क्‍या कारण है...हम लोग इसमें कुछ 
सहायता कर सकती हैं ! क्‍ 


[ अलका जब अपनी बात कहती है, सुलेखा फूलों के आभूषण 
लिये हुए आएी है ] 
वासवदत्ता 


अलका, जानती है ! कभी कभी हास विलास, सुख वैभव, .,यह सब 
हृदय पर एक बोझा सा लगता है। प्राणों में एक प्रकार को कसक 
सी भर जाती है, मन भारी हो जाता है ! 


सुलेखा 
अपराध क्षमा हो स्वामिनी-यह शअ्रवस्था तो प्रेम की सी मालूम 
होती है ! 


वासवदत्ता का चित्राल्लेख ६६ 


अलका 


तू प्रेम क्या जाने सुलेखा, ..मुझ से सुन ! प्रेम में सर आसमान में 
होता है, पैर हवा में पड़ते हैं। आंखों में चमक, होठों पर हंसी, मन में 
उमंग, प्राणों में पुलकन | उह स्वामिनी, आप प्रेम वेम के चक्कर में 
पड़ने वाली नहीं | प्रेम में स्ली अपनी नहीं रहती, वह दूसरे की हो जाती 
है ! बह मिठ जाती है, वह उजड़ जाती है ! 


वासवदत्ता 
[ हँसती है ] 


तब तो प्रेम बुरी बला है अ्रलका ! 
अलका 
नहीं स्वामिनी ! प्रेम जीवन का सबसे बड़ा वरदान है ! जिसने प्रेम 
के मतवाले पन को नहीं जाना उसने जीवन को नहीं जाना । उसने 
एक बहुते बड़े स्वर्गीय आनन्द को खो दिया | 


[ सोमदत्त का शीघ्रता से प्रवेश | 


सोमदत्त 
बेटी, ..समय हो गया ! दशकों की भीड़ उतावली हो रही है ! 
अहाराज राजमबन से नृत्य भवन के लिए. चल चुके हैं ! 
वासवदत्ता 
वासवदत्ता अपना समय लेगी मामा, ,.आरप चिन्ता न करें ! 
काट 


&७ बा[सव<त्ता का चित्रालेख 


सोलहवां दृश्य 
काट _ 
स्थान : महएाज चेमेन्द्र का नृत्य भवन ] [ चरित्र : छेमेन्द्र, 
'वनराज, मंत्री गए, वासव॒दत्ता, रंजना, भीड़... 
[ छेमेन्द्र अपने आन पर विराजमान हैं ) भवन में एक बड़ी 
भीड़ एकत्रित है | सामने भूल पर कृष्ण की मूर्ति है क्षेमेन्द्र 


कप 


कुंझलाया हुआ सा अपने चहें और देखता है फिर अपने भृत्य से 
पुछ॒ठ है | | 
क्षेमेन्द्र 
भ्त्य, वासवदत्ता के आने में इतना विलम्ब क्यों ! 
भृत्य 
महाराज ही कुछ समय के पहले श्रा गए हैं ! 
[ क्षैमेन्द्र मुसकराता है । इसी समय प्रधान मंत्री के साथ 
घनराज आए है ] 
प्रधान मंत्रो 
काशी के नगर सेठ घनराज आए हैं ! 
[ क्षेमेन्द्र खड़ा होकर 'घनराज का आलिंगन करता है ] 
क्षेमेन्द्र 
आश्रो माई धनराज,..बहुत समय बाद मिलना हुआ | कितने दिनों 
से हम तुम्हांरी प्रतीक्षा कर रहे थे। बड़े अच्छे अवसर पर श्राए हो ! 
वा०--७ 


वातवदत्ता का चित्राक्षेख ध्८ 
[धनराज च्लेमेन्द्र के समऋक्त आसन पर बेझता है ] 
धनराज 
आज कोई विशेष उत्सव है क्या ! 
क्षेमेन्द्र 

मथुरा का सबसे बड़ा उत्सव धनराज ! आज मेरी प्रेयसो, संसार की 
सुविख्यात नतेकी वसवदत्ता भगवान्‌ कृष्ण का कूता नृत्य करेंगा। वध 
में केवल एक बार मथुरा नगर के नागरिकों के सामने वह ऋृत्य करतो 
है, ओर वह भी केवल भगवान्‌ के लिए ! 

[ एकाएक चारो ओर निस्तव्घता छा जातो हे। नवैक्ियों के 
एक स्रूड के साथ वासवदतता सभा मंडप में प्रतरेश कप्ती है। प्रथम 
वह भगवान्‌ का अभिवादन करतो है फिर महाराज चेमेन्द्र का 
अभिवादन करती है | ] 

क्षेमेन्द्र 

देखा तुमने वासवदत्ता को | अब उसका रृत्य प्रारम्भ हो रहा है! 

[ नृत्य : प्रारम्भ होता है| यह समवेत नल है। समस्त समा 
मंत्रतुग्य सी इस नृत्य को देखती है । ] 

नृत्य संगीत 
आज ब्र+ज+ रास रचो गआल्ली | 
श्याम झुलावं राधा भूले रस में भतवाली ! 
कदम डाल पर पड़ा हिंडोला रिंम फ्रिम बरसे मेह 
सुध बुध भूली, तन मन खोई, छोड़ चली निज गेह ! 
श्याम के रंग में रंगी राधिका भूलें मन श्रो प्राण 
दिशि दिशि गज रही है मादक वह मुर्ली को तान ! 


8६ वासवदत्ता का चित्राक्षेख 


[संगीत और न॒ुझ समाप्त होता है | घनराज आवेशु में कह 
उख्ता है ] 


घनराज 
कितना मनोहर ! 
[ परिवर्तन 
सत्रहवां दृश्य 
परिवर्तन 
स्थान : क्षैमेन्द्र की बेखक ] | चरित्र ५ वासवदत्ता, खेमेन्द्र 
२ 'धनराज 


(बिसुध और मुग्य घनराज वासवदत्ता की ओर देख कर कहता है ] 


धनराज 
कितना मनोहर | जीवन में प्रथम बार इतना मनोमुस्घकारी दृत्य 


देखा है ! 
क्षेमेन्द्र 
श्र सौन्दय ! 
धनराज 


दुनिया में नतंकी वासवदत्ता की समता करने वाली सुन्दरी स्त्री 
मैंने नहीं देखी ! 

[ बासवदत्ता मुसकरा कर इस प्रशंसा का स्वागत करतो है| वह 
शधन्राज केः मदिरा पात्र में मंदिर दालती है ] 


बासवदत्ता का चित्रालेख  अस 
वासवदत्ता 
धन्यवाद नगरसेठ घनराज ! कदाचित्‌ आपने काफी दुनिया देखी है | 


धनराज 


आज तक तो मैं यही समझे था, लेकिन यह मेरी भल थी । मैं 
समभती हूँ मुझे श्रभी बहुत कुछ देखना बाकी है ! 


बासवदत्ता 
नगरसेठ, जितना देखा है, और आगे जो कुछ अपने आप ही 
दिख जाय उस पर सन्‍्तोष करना । कोतृहल को दबाने में ही कल्याण 
है! कोतृहल वश श्रागे बढ़ कर चीजों को जानने के प्रयत्न में कभी कभीः 
मिट जाना पड़ता हैं ! ' 


धनराज 
नतंकी, मिटने के लिए ही जीवन बना है, फ़िर मिटने से भय केसा ! 
[ छ्ेमेन्द्र जो अभी तक वासवदत्ता ओर घनराज की बातचीत 
्. कक किक ॥0# 
बड़े ध्यान से सुन रहा है ओर जो साथ साथ मंदिरापान करता जा . 
रहा है, घनराज की बात पर प्रसन्‍नता प्रकट करता है | ] 
क्षेसेन्द्र 
क्या बात कही तुमने घनराज ! मेरा सारा राजपाट इस बात पर 
न्योछावर है | में स्वयं इस बात पर न्योछावर हो जाता यदि मैं: 
वासवदत्ता पर न्यौछावर न हो गया होता ! 
[ हँसता है और बासवबदत्ता का हाथ पक्ड़ता है ] 


क्या बात कही घनराज | मिटने ही के लिए. जीवन बना है| मिट 
गया हूँ घनराज | देखते हो कितनी सुन्दर है यह...दीप शिखा 
की तरह ! 


३७ १ वासवदत्ता का चित्रालेख 
[ घनराज मुसकराता है ] 
घनराज 


क्ञेमेन्द्र, एक और व्यक्ति ने वासवदत्ता को उपमा विद्युत्‌ से दो 
थी । उसने कहा था कि वासवदत्ता को छूने वाला भस्म हो जाएगा ! 


क्षेमेन्द्र 
वासबदत्ता को छूने वाला भत्म हो जाएगा ! कौन है वह मूल 
जिसने ज्षेमेन्द्र की प्रेयसी के सम्बन्ध में यह बात कही ! 


धनराज 
मूर्ख नहीं, ..परम शानी भिक्तु उपगुप्त ! 
[ उपगुप्त का नाम सुनते ही वासबदत्ता चोंक उठती है! उसके 


मुख की स्मिति ल्लोष हो जाती है ] 
वासवदत्ता 
उपशुष्त ! 
[ छेमेन्द्र ज़ोर से हँसता है, श्रादी की निरथेक हँसी | ] 
क्षेमेन्द्र 


मिन्नु उपगुप्त ! मेरा गुरु भाई उपगुप्त ! तुम्हारा गुरु भाई उपगुस्त ! 
नेक उपगुप्त...बस वही यह बात कह सकता था...उसे यह कहने का 
अधिकार है ! 
| क्लेमेन्द्र गम्भीर हो जाता है ] 
धनराज, मुझे उपगुप्त पर बड़ा क्रोध है | मथुरा आया था... 
मैं यहां नहीं था, मेरे वास्ते ठहरा तक नहीं। बहुत बड़ा महात्मा बन 
गया है सुना हैं। क्य हाल हैं उसके ! 


बासवदत्ता का चित्राज्ेख १०२ 


पनराज 


हाल क्या बताऊं दोमेन्द्र । कहीं स्थिर रहना मानों उनका विधान 
ही नहीं है। मैंने काशी में अपना गंगातठ बाला भवन उनको दे दिया है 
रहने फे लिए, । 


क्षेमेन्द्र 
अच्छा, वह तो पूरा राज भवन है | 
धतर।ज 
लेकिन वह मिन्नु हो गये हैं, विहार में रहते हैं। कभी कभी घूमते 
घामते जब काशी आते हैं तो वहीं ठहरते हैं । 
क्षेमेन्द्र 
भिक्नु हो गया उपगुप्त | भगवान्‌ ने उसके भाग्य में यही लिखा 
था। छोड़ो भी, जो भाग्य में है वही मिलता है। पियो? मस्त रहो। 
वासवदत्ता...मेरे भाई धनराज की प्यास शान्त करो। इन्हें मदिरा दो | 
[ वासवद्ता घनराज के प्याले में मदिरा ढालती है, चनराज वासव- 
दत्ता की आंखें में देखता है...मुक और विस॒य सा] ] 
धनराज 
मेरी प्यास शान्त कर सकोगी नतेकी ! 


वासवदत्ता 
नगरसेठ, जो शान्‍्त हो जाती है वह प्यास नहीं है। प्यास के 
अर्थ हैं पीना, ..पीना. ..पीना । 
[बसवद््ता और घनराज एक दूसरे को देख रहे हैं...मदिरा प्याले से 
छलक कर बह रही है। ] 
परिवतंन 


१०३ वबासवदत्ता का चित्राज्षेंस 


अठारहवां दृश्य 
परिवतन 


स्थान + मथुरा की एक सड़क वासबदत्ता का भवन] [चरित्र : घनराज 
[ धनराज बिक्तिप्तावंस्था में चल रहा हट । वह वासबदत्त के 

भब्न के सामने पहुँच कर दरवाज़ा खटखठाता है। | 
काट 


उन्‍नीसवां दृइय 


स्वान : वही जो चोदंहवें चश्य मेंहे] [चरित्र : वासबदत्ता, 

घनराज, दो सेनिक 

[ दो सशस्त्र सैनिक कमेर में बेठे ऊंच रहे हैं। दरवाज़े का 

खठ्खंटना सुन कर वे चोंक कर आंखें खोलते हैं द्वार पर फिर 
आशाज़ होती है ] 


एक सैनिक 
किस श्रभागे की मृत्यु खींच लाई है उसे ! 
दूसरा सेनिक 
मैं तो इन प्राण देने वाले पागलों से परेशान हूँ। 
[ दोनें। उठते हैं. और दरवाज़े की ओर बढ़ते हैं। उसी समय 
बसवदत्ता का स्वर सुनाई देता है और दोनों रुक जाते हैं ] 


वासवदत्ता | 
ठहर । तुम लोग भीतर जाओ जब मैं बुलाऊं तब आना | 
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दोनों सैनिक भीतर जांते हैं]... [ वासबदत्ता स्वयं द्वार खोलती है 
वासवदत्ता 
श्रन्दर ग्राओो श्रतिथि | 
[ घनराज अन्दर आता है। वासबदत्ता को अपने आगे खड़ा 
देख कर उसे आश्चय होता है ] ह 
धनराज 
नतेकी वासवदत्ता | तुम स्वयं द्वार खोलने आई हो | 


वासवदत्ता 
हां नगर सेठ धनराज ! मैं जानती थी कि तुम आश्रोगे । 


धनराज 
तो तुम मेरी प्रतीक्षा कर रही थीं । 
वासवदत्ता 
नहीं नगरसेठ | में केबल इस लिए, जाग रही थी कि तुम मेरे दवार- 
पालों के हाथ में पड़कर कल बबिक के हाथों न सोंप दिये जाओ | 
धनराज 
बधिक के हाथों १ 


बासवदत्ता 


नगर सेठ | पतंगों की भांति पुरुष मेरी सुन्दरता की लो में जलने 
ओर मरने आया करते हैं | इन द्वारपालों को देखा है न। इनका काम 
है उन पागलों को पकड़ कर बधिक के हाथों सोंप देना | में जानती थी 
कि तुम भी आओ्रोगे | और तुम बधिक के हाथो न सौंपे जाओ इस लिए 
में जाग रही थी | श्रव जाओ यहां से नगरसेठ | 


१०५ वासखबदत्ता का चित्रालेख 


[ धनराज हँसता है ] 
धनराज 
नढंकी वासवदत्ता | नगरसेठ धनराज का पग पीछे हटाने के लिए 
नहीं उठाया जाता। में आज रात तुम्हारी रूप...मदिरा का पान 
करने आया हूँ । 
वासवदत्ता 
यह सम्भव नहीं नगरसेठ । 


घधनराज 


संसार में कुछु भी असम्भव नहीं है। वासवदत्ता | तुम जानती नहीं 
चनराज को | श्रार्यावर्त के जितने राजे महाराजे हैं वे सब घनराज के 
आणी हैं | धनराज बड़े बड़े साम्राज्यों को बना सकता है, मिठा सकता 
है। वह धनराज श्रपनी समस्त शक्ति श्रौर समस्त सम्पत्ति तुम्हारे चरणों 
पर रकखे देता है। जो चाहे ले लो, लेकिन' धनराज प्यासा नहीं लौटेंगा | 
वासवदत्ता क्‍ 
जो कुछ मैं मांगूगी, दे सकोगें धनराज ! मुंह तो नहीं मोड़ोगे ! 
धनराज 
धनराज श्रपनी बात का धनी है, दुनिया यह बात जानती है। 
बासवदत्ता 
तो में काशी में तुम्हारा गंगातट वाला भवन मांगती हूँ । 


घधनराज 


जिसमें उपगुप्त रहते हैं ! नहीं वासवदत्ता, उस भवन के स्थान पर 
उससे दसगुदी, बीस गुनी, सौ गुनी मूल्य की कोई दूसरी वस्तु मांग लो। 
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वासवदत्ता 
मुझे केवल वही भवन चाहिए । स्वीकार है ! 


धनराज 
[ कुछ देर मोन रहने के बाद ] 
स्वीकार है नतंकी ! 
वासवदत्ता 


तो श्राश्रो | 
काट 


बीसवाँ दश्य 
काट हर 


स्थानः एक कमरा ] [ चरित्र: रंजन! ओर मा्शति 
[ रंजना एक खिड़की के पास खड़ी बाहर देख रही है | बाहर 
निविड़ अन्यकार है । मारुति कुछ दूर पर न्विन्तित और हत-प्र् 
रस खड़ा है 
मारुति 
वेद में कहा है कि शास्त्र की बात गलत नहीं होती । 


रंजना 
लेकिन वह हैं कहां ! 


मारुति 


वही तो कह रहा हूँ | तो शास्त्र कहते हैं कि मदिरापान करना बुरा 
है| और हम पी गए मदिरा | 


१०७ वासवदत्ता का चित्राज्षेखः 


रंजना 
राम राम | चाचा | आप भी भमदिरा पीने लगे। 
मारुति 


अरे हमने नहीं पी, वह तो हमें मंत्री जी ने जबरदस्ती पिला दी । तो 
फिर हम और घनराज साथ साथ चले पैदल। सुहानी रात-- 
चांदनी छिटकी हुईं | तो हम चले--वह आगे आगे और हम पीछे पीछे | 
अरब जो चल्लें तो रास्ते में कमी वह आगें तो कभी हम पीछे और कभी 
हम पीछे तो कभी वह आगे | तो इस आगे पीछे में वह लोप होगए | 


रंजना 
आधीरात होंगई चाचा | भगवान्‌ जाने वह कहां गए.। उन्हें ढुंढ-- 
बाइये | 
मारुति 


उन्हें दुंढवाएं किससे--हमीं ढूंढने जाते हैं | लेकिन हमें डर है कि 
कहीं हम स्वयं ही न खो जाये । 


रंजना 
आप मत जाइये | राज्य के सिपाही मिजवाइये | 
मारुति 
अरे राम राम | ऐसा गजब चाचा मारुति नहीं कर सकते | बड़ी” 
बदनामी हो जाएगी | 
रंजना 
चाचा. नजाने क्यों मेरा जी घबराता है। मेरी दाहिनी आंख 
कड़क रही है। यह अपशकुन क्‍यों ! 


'बासवदत्ता का चित्रालेख १०८: 


मारुति 


वायु का विकार है बहू-हम चरन देते हैं। घबराने की बात 
'नहीं, धूम फ़िर कर वह सुबह के पहले तक वापस श्रा जाएंगे । तुम 

सोश्रो, मुके भी नींद लगी है ! 
| मारते लड़खड़ाता हुआ जाता है-- रंजना खिड़की पर खड़ी रहती है ] 
काट 


इककीसवां दृश्य 
'काट 
स्थानः-एक कमरा ]).[ चरित्र: घनराज ओर मार्शति 
[ मारते अल रहा है और स्वतः अपने से कह रहा है ] 
मारुति 
आश्वय की बात तो यह कि जिसे धनराज समझता वह कोई दूसरा 
“निकला | शकल बदल गई--भगवान्‌ जाने क्‍या होगया | श्रब प्रश्न यह 
है कि है कहां ! 
( सामने से घनराज रा प्रवेश ] 
लीजिए--.आा पहुँचे | --लेकिन--लेकिन--यह घनराज ही तो है-- 
'क्यों जी ! 
धनराज 
हां चाचा में ही हूँ। सोइये जाकर | 
मारुति 
.. सोऊं क्‍या खाक! मुसीबत कर रक्‍खी है बहू ने। कितना कहा 
कि लोट श्राश्रोगें--बच्चे नहीं हो, बेवकूफ नहीं हो | लेकिन अभी तक 
जाग रहो है। 


१०६ वासवदत्ता का चित्रालेखः 


धनराज 
अच्छा सुन लिया | श्रव शयन को बेला हो गई | 
[ घनराज जाता है, मार्रुते हँसता है ] 


मारुति 
श्रगर सुबह का भूला शाम को घर लौट आवे तो भूला नहीं कहलाता है | 
काट 


बाइसवां दश्य 
5 काट 
स्थानः--बीसवें दृश्यवाला ].._चिरित्रः-- घनराज ओर रंजन, 
[ रंजना खिड़की पर खड़ी है । धनराज की पणर््वान सुनती है-- 
घूम कर देखती है। धनराज को देखते ही वह दवए की ओर. 


दौड़ती है ] 
रंजना 
प्रियतम-- कितनी देर हो गईं | 
धनराज 
तुम अ्रभी तक नहीं सोह ? 
र॑ंजना 


नहीं प्रियतम ! न जाने क्‍यों जी घबराता था | इतनी देर कहां: 
कर दी ! 


धनराज 
एक मिच से मिलने चला गया या--चलो सोओो चल कर ! 


बासवदत्ता का चित्राल्ेख ११० 


तेईंसवां दृश्य 
काट 
स्थानः जोदहवें च्श्यवाला] .[ चरित्रः--वासवद्त्ता, सोमदत्त, 
अन्य लड़कियां 
[ वासबदत्ता के हाथ में दानपत्र है। सोमदत्त, सुलेखा ओर 
अलका वहां हैं ] 
वासवदत्ता 


काशी की यात्रा करनी है ! एक घड़ी का समय है, सब लोग अपना 
आवश्यक सामान लेकर तैयार हो जाओ | 


सोमदत्त 


यह अनायास ही यात्रा की क्या सूफी ? जल्दी का काम शैतान 
'का |--कुछ सोच समझ लो बेटी ! 


वासवद्त्ता 


सोच समझ लिया है मामा ! यमुना नदी वाला मेरा बजरा तेयार 
'करवाश्रो जाकर | 


सोमदत्त 
महाराज क्षेमेन्द्र से तो पूछ लिया है बेटी ! 


वासवद्ता 


में महाराज क्ेमेद्र की दासी नहीं हूँ--जाश्रो मामा, विल्लम्ब मत 
'करो ! समय बहुत कम है। 
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वासवदत्ता 
श्रलका, बहुत बढ़ी साधना करनी है मुझे, अपने देवता को पाने 
के लिए | 
[ बासवदत्ता के मुख पर एक मधुर मुस्कराहट है, उसकी आंखों 
में एक प्रकार की तन्‍्मयता है। वह ऊपर देखती है --इसी समय 
सुलेख कुछ दसों के साथ सामान लेकर बाहर आपी है। ] 
सुलेखा 
में तेयार हूँ स्वामिनी ! 
वासवदत्ता 
श्रच्छा, तनिक रुको, में श्रभी श्राती हूँ । 
[ बसवदत्ता का अपने करमेरे में प्रवेश ] 


काट 
चौबीसवां दृश्य 
काट 
स्थानः--वसवदत्ता का पूजश॒ह | [ चरित्रः-- वासवदत्ता 


[ बासव॒दत्ता शीघ्रता के साथ अपने पूज-गह में आती है । वहां 
शक्ति की मूर्ति स्थापित है । वासवदत्ता अपने हाथ वाला दानपत्र 
एक ताक पर रख कर शक्ति की मूर्ति के सामने नत होती है ] 


वासबद्त्ता 
माता, श्राशीर्वाद दो कि मेरी साधना सफल हो | 
[ दूर से श्वान के भुकछने का स्वर) एक बिल्ली दौड़ती हुई 
आती है - दीपक भू पर गिर जाता है ओर वहाँ अन्धकार हो जाता: 
है। वासबदतता इन अपशकुनों की उपचा करके उठ्ठी हैं ] 


५५३ यू[खब॒ दा] फा ।पजनयाएाच्ल 


वासवदत्ता 
मैं सफल हूँगी--मुझसे कोई भी मेरी साधना को नहीं छीन सकता | 
बासबदत्त तेजी के साथ कमरे के बाहर निकलती है । दानपत्र 
बह वहीं भूल जाती है । 
काट 


पचीसवां दृश्य 
काट 
स्थान-यपुनः्तट-नौकाएं खड़ी हैं... चरित्र--सोमदत्त, दासियां 
नाबिक आदि ५ 
नौराओं पर चहल पहल है। माफी कुछ कुपित से हैं इस 
अनयएत यज्ञ पर । : 


एक मांभी 
कुछु समय तो दिया होता हम लोगों को | एकाएक इस यात्रा का 
अयोजन ! 


सोमदच्त 
यही तो हम मी कहते हैं । लेकिन आज्ञा है--उसे टाल कौन सकता 
है।आज्ञा दे ! द 
[ बसत्रदत्ता अल॒का और सुतेख के साथ आती है। ] 


वासवदरत्तां 
हां मेरी आशा है। नौकाएं खोल दो--पूर्व की श्रोर जाना है हमें । 
[ नावें खुलती हैं--एक गहरा अन्धक्कार-डॉडों की छपाझुप- 
सुनाई पड़ती है ] 


ब[०७०-८ 
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| क्रमालोप ] 


छ॒व्वीसवां दृश्य 
क्रम-दर्शन है दि 
स्थान : अठारहवें व्श्य वाला] [| चरित्र- क्षेमेन्द्र ओर घनराजः 
[ छेमेन्द्र ओर 'घनराज उद्यान मागे पर चल रहे हें ] 


क्षेमेन्द्र 
तुम नहीं जानते धनराज, वह मुझसे कितना प्रेम करती है। प्रात 


काल जब तक मैं उसके यहां नहीं जाता वह जलल नहीं ग्रहण करती | 
बासवदत्ता का पवित्र और मादक प्रेम पाकर में धन्य हूँ ! 


धनराज 
हां क्षेमेन्द्र | वासवदतता ऐसी सुन्दरी के पीछे इन्द्र भी अपनी! 
श्रप्सराओं को छोड़ सकता है, मनुष्य की गिनती ही क्या है | 
क्षेमेन्द्र 
और मेरी प्रजा कहती है कि में अकरमण्य हूँ, श्रालसी हूँ, राज काज 


में मन नहीं लगाता | धनराज, सच बताश्रो इतनी सुन्दरी प्रेयसी का 
प्रेम पाकर भला किसका राज काज में मन लग सकता है ! 


घधनराज 


ठीक कहते हो छेमेन्द्र, पर राज काज में मन तो लगाना ही होगा । 
[ दोनें बहवदत्ता के भवन में पहुंचते हैं और द्वारा खटखरांते 
हैं। द्वार खुलता है और दोनों प्रवेश करते हैं ) 


काट 
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सत्ताइसवां दृश्य 


काट । 
स्थान--जओदहवे च्श्य बल ] [ चरित्र-क्ेमेन्द्र, धनराज 
दो प्रहरी : . 
[ दोनों प्रहरी साष्णाग लेटे हैं। क्षेमेन्द्र ओर धनराज के सामेने 
आए वरुण स्वर में बोलते हैं ] 


एक प्रहरी 
6 मद 
संवंनाश हो गया महाराज | 
दूसरा प्रहरी 
लेकिन हमारा कोई अपराध नहीं ! 
क्षेमेन्द्र 
क्या हुआ ! बोलो वासवदत्ता कहां है ! 
प्रथम प्रहरी 
सब लोग रात के समय कहीं चल्ले गए | हम दोनों को स्वामिनी ने 
भीतर के उद्यान के उस ओर भेज दिया था--श्रौर यह आज्ञा दे दी थी 


कि सुबह तक हम दोनों इधर न श्रावें | प्रात: जब हम लोग इधर श्राये 
तो देखा कि भवन खाली पढ़ा है । 


क्षेपेन्द्र 
वासवदत्ता चली गई--विश्वास नहीं होता | वासवदत्ता | वासवदत्ता | 
[ क्षेमेन्द्र वसवदत्ता के कक्ष में जाता है ] 


काट 
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अट्ठाईसवां दृश्य 

काट 

स्थान--पन्द्रहवे दृश्य वाला] [ चरित्र- घनराज ओर चेमेन्दर 

. [ छुमेन्द्र पागल का भांति “वासबरत्ता” पुऋरता हुआ के 

में घृमता है। कमे से मिले पूजा-गुह में वह जाता है -इसके बाद 

वह खिड़की से यमुना नदी की ओर देखता है । 'घनराज की दृष्टि 

ताक पर रबखे हुए दानपत्र पर पड़ती है | वह दानपत्र को उठा व 

अपने वर्ड में छिपा लेता है । घनराज के मुख पर मुस्कराहट है ] 
परिवतंन 


उन्तीसवां दृश्य 
परिवतंन 
स्थान-बीसमें दृश्यवाला ] [ चरित्र--घनराज और मएति 

[ घनराज अपने वद्ज से दानपत्र निकाल कर देखता है -उसके 
मुख पर वही मुस्काहठ है | मार्हत आता है ] 


मारुति 
बड़े प्रसन्‍न दिख रहे हो वत्स ! 
धनराज 


मारुति चाचा ! हम लोगों को एक घड़ी के श्रन्दर ही यहां से चल 
देना है | प्रबन्ध करो ! 


माझति 


अरे तुम तो एक पक्ष झकने के लिए, यहां आए ये| और यहाँ यह 
कि कल आए श्राज चले ! 


११७ वासवदत्ता का नित्रालेख 


घतनराज 


मुझे काशी में कुछ अ्रावश्यक काम है, और फिर मथुरा में श्रधिक 
घमय तक रहना निरापद नहीं है | 


मारुति 
जैसी इच्छा वत्स ! 
काट 
तीसवां दृश्य 
कांट ढ़ 
स्थान:सत्रहवे दृश्य वाला]. | चरित्रक्षेमेन्द्र, दोनों प्रहरी, राज- 
कमेचारी गरए 


| छेमैन्द्र क्रोध में कमेर में हहल रहा है | वह स्वयं अपने से 
बाठ कर रहए है ] 


क्षेमेन्द्र 
चली गई--बिना घुभसे कहे, बिना मुभसे पूछे ! मन्त्री ! 
मन्त्री 
महाराज ! 
क्षेमेन्द्र 


कुछ पता चला £ 


बासवदत्ता का चित्रालेख ्श्द 


मन्त्री 
महाराज, श्रमी पता चला है कि एक बहुत बड़ा बजरा यमुना 


नदी में पूर्व की श्रोर द्रुत-गति से जा रहा है। उस बजरे में अधिकांश 
स्त्रियां हैं| 


क्षेमेन्द्र 
अश्वारोही सेनिकों को भेज कर वह बजरा रुकवा दो। वासबदत्ता 
को वन्दिनी बना कर यहां ले श्राओ्रो ! 


मन्त्री 
जैसी आशा महाराज, पर मुझे भय है कि हमारे सैनिकों के पहुँचते- 
पहुँचते वह बजरा हमारे राज्य की सीमा से बाहर हो जाएगा | श्रोर 
क्या इन दो प्रहरियों को प्राण-दर्ड' देना श्रनिवाय है ! 
क्षेमेन्द्र 
इन दोनों को प्राण-दण्ड ? इनका अपराध क्‍या था ! क्या ये लोग 
वासवदत्ता की श्राज्ञा को ठुकरा सकते थे !# नहीं, मन्त्री--इनन्‍्हें छोड़ दो | 
और--ओऔर--वासवदत्ता का पीछा करने को कोई आवश्यकता नहीं । 
[ क्षेमेन्द्र अब अपने आसन पर बेठ जाता है] 


क्षेसेन्द्र 
परिचायिक्रा ! क्‍ 
[ परिचायिका छेमेन्द्र के सामने हाथ जोड़ कर उर्पस्थित होती है] 


: क्षेमेन्द्र 
मदिरा का पात्र ! 
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[ परिच्ञयिका केमेन्द्र के सामने मदिरा का पात्र रख कर उसे 
भर देती है ] 
क्षेसेन्द्र 
मन्‍्त्री, वासवदत्ता मुझे छोड़ कर नहीं जा सकती ! मेरे प्रेम में इतनी 
शक्ति है कि वह वापस लोटेगी । 
....[ चेमेन्द्र मदिरा का पात्र अपने होछों से लगाता है ] 


क्रेमा लोप 
इकत्तीसवाँ दृश्य 
क्रम - दशन क्‍ 
स्थानःगंगा नदी-काशी ) . [ चरित्र:बासवदत्ता, सोमदत्त, अलका 
ओर सुलेख : 


[ गंगा पर एक बजरा चल रहा है। हंस की भाँति सजी नौका 
पर वासवदत्ता खड़ी हुई गंगा तट कहा देख रही है | वासवदत्ता के पास 
ही सोमदत्त, अलका ओर सुलेखा खड़े हैं ] 


वासवदत्ता 
कितना शान्त वातावरण है माता गंगा का | और दूर पर वह पविन्न 
काशी नगरी है--एक ध्यान-मग्न तपस्बिनी की भांति | यहां की वायु में 
भक्ति-रस का प्रवाह हे | 
[ बासव॒दत्ता के इस कथन की भाति काशी के घ्ठों के द्श्य 
जहां लोग स्नान कर रहे हैं और पूजन कर रहे हैं। इसके बाद हम 
फिर बजेर को देखेते हैं ] 


वासवदत्ता 
ध्यान, पूजा, साधना की नगरी काशी ! तुम्हें मेरे शत शत प्रणाम 
स्वीक्वार हो | 
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सो मदत्त 
केकिन बेटी, मुके इस नगरी को देख कर डर लगने लगा है ! 


वासवदत्ता 
क्यों! 


सोमदत्त 
इसलिए कि कहीं मैं यहां वेराग्य न ले ल! 
सुलेखा 
तो इसमें बुराई क्‍या है ! अ्रवस्था भी तो काफी हो गई है ! 
सोमदत्त 
देखा बेटी, देखा इस सुलेखा को ! इतना समभाता हूँ कि यह जो 


बाल श्वेत हो गए हैं इसका कारण यह दे नजला उतर श्राया है ! वेद 
जी से पूछ लो न ! लेकिन जब देखो तब यह मुझे बूढ़ा बताती है । 


वासवदत्ता 
सुलेखा, तू क्‍यों बेकार मामा को सवाया करती है ! 


सुलेखा 
: मैं कहां इन्हें सताती हूँ स्वामिनी, यही जब देखो तब मुझे सताते 
रहते हैं | इतना कहती हूँ कि सींग कटा कर बड़ों में मत शामिल हो, 
लेकिन मानते ही नहीं । 
सोमदत्त 
. देखा, अब मुझे बेल बना रही हे...और वह भी बूढ़ा बैल ! अच्छी 
बात है तठ पर चलने दो तब समझ लगा ! 


१२१ वाखवदत्ता का चित्राज्ेख. 


सुलेख ॥ 
समझ से तो तुम्हारी जन्मजात शत्रुता रहो है ! 


वासवदता 


मामा, हम लोग काशी पहुँच गए हैं | नोका धनराज के भवन की'ः 
और ले चलने को कहो ! द 


काट. 
बचोसवां दृश्य 
कटा 
स्थान ; गंगा के ठठ पर एक उद्यान और एक बुठी ]. [ चरिक्रः 
उपगुप्ठ 


[ उपगुप्त ऋपनी कुठी से निकल कर गंगा तट की ओर चलता 
है। तटपर एक नौका बँधी है। उस नौका पर कद मिक्कुक हैं | उपगुछः 


को देखते ही सब भिक्षु सतक हो जाते हैं ३ ] 
भिक्ष्‌ 
प्रशाम भगवन्‌ ! 
उपगुप्त 


आयुष्मान्‌ हो भिन्षुओ 
[ उपगुप्त नौका पर आसन ग्रह करता है ] 
उपगुप्त 
पूर्व दिशा की ओर चलना है...पाटलिपुत्र होकर विहार की यात्रा है |: 
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[ भिन्नु नोका की रस्सी खोलते हैं ओर पाल चढ़ाते हैं । एक 
भिन्नु पश्चिम की ओर देख कर कहता है ] 


एक भिक्ष 
भगदन्‌ | कितना सुसज्जित बजरा पश्चिम से इस ओर आ रहा 
है। ऐसा लगता है कि कोई राजा या रानी तीर्थाटन के लिए निवत्ते हैं ! 


उपगुप्न 
जो धन वैभव नहीं छोड़ सकता उसकी तीर्थयात्रा नहीं सफल होती । 
बे शरीर को तो तीर्थ में लाते हैं पर उनका मन भोग-विलास का दास 
बना रहता है ! 
[ उपगुष्त का वान्त्य समात्त होते ही नोका चल पड़ती है | ] 


काट 
तेंतीसबां दृश्य 
'काट 
'सथान : गंगा ठठ का दूसरा भाग ] [ चरित्र : वासव॒दत्ता एवं 
साथी 


[ बजरा गंगातट पर रुकता है। बासवदत्ता ओर उसके साथी 
'नौका से उतरे हैं | 
: परिवतंन ; 


सींतीसवां दृश्य 
'परिवतंन 
स्थानःएक बड़े भवन का बाहरी भार ] [ चरित्रःबासबत्ता 
उसके साथी, लुब्धक ओर घनराज 
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लुब्धक 
जाप लोगों का परिचय ! 


सोमदत्त 
हम हैं सुविख्यात श्री सोमदत महोदय, मथुरा नगर के निवासी... 
गायक, विदूषक ! और यह हैं मथुरा नगर की सुप्रसिद्ध नतंकी बासवदत्ता 
»»«मेरी भाँजी ! 


लुब्धक 
इस स्थान पर आने का श्राप लोगों ने केसे कष्ठ उठाया ! 


वासवदत्ता 


तुम यह प्रश्न करने वाल्ले कोन होते हो ! 
क्या यह भवन नगर सेठ धनराज का नहीं है ! 


लुब्धक 
देवि, यह भवन नगर सेठ घनराज का ही है और मैं नगर सेठ का 
सृत्य छुब्घक हूँ | यह भवन मेरी देख-रेख में है ! 


वासवदत्ता 
अब यह भवन मेरा है क्योंकि नगरसेठ धनराज ने यह भवन मुझे 
दे दिया है और में यहां इस भवन में रहने आई हूँ! 
लुब्धक 
. ज्ञेकिन इसका प्रमाण क्‍या है कि नगरसेठ ने यह भवन आपको 
दे दिया है ! 


वासवदत्ता का चित्राल्षेख १२४ 


बासवदत्ता 
प्रमाण !, ..श्ररे, ..वह दानपतन्र ! 


[ इसी समय एक हाथ दानपत्र लिए आएंगे बढ़ता है और एक 
स्वर सुनाई पड़ता है ] 


स्वर 
यह दानपत्र है नतंकी वासवदत्ता 
[ छब लोग नगरसे 'धनराज की ओर देखते हें जो अब अश्व से 
उठर रहा है ] 
वासवदत्ता 


नगर सेठ घनराज ! 


लुब्धक 
प्रणाम नगरसेठ ! 


धनराज 
ग्राज से इस भवन की स्वामिनी देव वासवदत्ता है लुब्धक | भवन 
को खुलवा कर देवि वासवदत्ता का सामान रखवाओ ! 
[ बासबदत्ता मुसकराती है और ऋतज्ञता के भार में बहती है ] 


वासवदत्ता 
नगरसेठ धन्यवाद ! तुमने मेरे ऊपर इस समय बड़ा उपकार किया 
नहीं तो मुझे बड़ा कष्ट उठाना पड़ता । 


धनराज 
नरत॑की वासवदत्ता का छोटे से छोटा कष्ट धनराज के प्राणों की बढ़ी 
से बड़ी पीड़ा होगी ! 


१२५ वासवदत्ता का चित्राक्तेख 


[ कुछ रुक कर ] 
यह मेरा सौभाग्य था कि यह दानपन्न जो तुमने भूल से मथुरा में 
छुड़ दिया था, ज्षेमेन्द्र के हाथ में न पड़ कर मेरे हाथ पड़ गया, नहीं 
तो उनके क्रोध का प्रहार मुझ पर हो सकता था ! 


वासवदत्ता 
मैं ज्ञमाप्रा्थीं हूँ नगरसेठ । क्या महाराज क्षेमेन्द्र बहुत क्रोधित हुए थे ! 


घनराज 


क्रोधित की अपेक्षा निराश श्रौर दुखी अधिक ! अपनी निधि का खेः 
जाना किसे श्रच्छा लगता है ! 


वासवदत्ता 
तुमने केसे समझा #ि ज्षेमेन्द्र ने ग्रपनी निधि खो दी ! 


धनर।ज 
लोगों की भावना मैं पढ़ सकता हूँ बासवदत्ता ! मैं जानता हूँ कि 
चासवदत्ता ने कभी ज्षेमेन्द्र से प्रंम नहीं किया, त्षेमेन्द्र के यहां वह बन्धन 
में थी ! उस बन्धन को तोड़ कर वह काशी नगरी में परम पाने आई है ! 


वबासवदत्तां 
[ हँसदी है ] 


नगरसेठ ! तुम ज्ञानी हो, मैं मान गई ! बासबदत्ता काशी में प्रेम 
थाने के लिए ही श्राई है | क्‍या उसे प्रेम मिलन सकेगा | 

[ घनराज के मुख पर एक प्रकार का गवभरा उल्लास आता है 
यह समझ कर कि वासत्रदत्ता उसके प्रेम को ओर सकेंत कर रही है ] 
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धनराज 
अवश्य मिलेगा | वासवदत्ता के लिए क्रिस्ी भी चीज को पाना 
असम्भव नहीं है ! 

[ बासव॒दत्ता एक दी निःश्वास भरदी है। वह पश्चिम की ओर 
देखती है...सुगीस्त हो रहा है, ओर फिर पत्र की ओर घिरते 
अन्धकार की ओर देखती है। पे में उसे एक कुठी दिखलाई 
देती है ] 


बासवदत्ता 
सूर्याक्त हो रहा है नगरसेठ, देख रहे हो पूर्व दिशा पर अ्न्धकार 
उमड़ रहा है | वह कुटी कैसी ! 


धनराज 
बह उपगुप्त की कुटी दे । वे भवन में नहीं रहते ! 


वासवदता 


[ एक कृत्रिम मुस्कराहट के साथ ] 


उपगुप्त की कुटी ! [कुछ रुछ कर | इतनी लम्बी यात्रा से थक गए 
होंगे नगरसेठ ! में भी बहुत थक गई हूँ ! विश्राम करो जाकर | फ़िर 
मिलेंगे ! 


चनराज 


हां वासवदत्ता, में सोधा तुम्हारे पा्ठ ही आया हूँ मैं कल आऊंगा ! 
[ चनराज जाता है। वासवदत्ता कुछ देर तक खड़ी रहती है 
फिर वह कुठी की ओर बढ़ती है | सब कुछ शान्ठ है । कुठी के दुवार: 
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पर जंज़ीर चढ़ी है ५ वह खिड़की खोलती है और कुठी के अन्दरः 
प्रवेश करती है |] 
काट, 


चर ५ 
पंतीसवां दृश्य 
काट 
स्थान:कुटीर का भीतरी भाग ] [ चरित्र:वासब॒दत्ता 
[ वासवदत्ता कुठी के अन्दर पच्हुँठी है | वह कुटी की खिड़कियां 
खोल देठी ह॑ । बहुत थोड़ा सा सामान है उस कुठी में,. कुछ पुस्तकें; 
एक तखत ओर दीवार पर कुछ चित्र। सब चीज़ों वी वह ध्यान से 
देखती है । उसकी ररष्टि उपगुप्त के एक चित्र पर पड़ती है | अन्य- 
कार बढ़ता जाता है | वह खिड़कियां बन्द करती है, फिर वह उपगु्त 
का चित्र वहां से उतार लेती है] 
क्रमालोप 


छत्तीसवां दृश्य 
क्रमदर्शन 
रथान/वासवदत्ता का कमरा ] | चरित्रःबासवदत्ता 
[ बासवदत्ता के कमरे में उपगुप्त का चित्र लगा है। च्छि के. 
सामने एक दीपक जल रहा है ओर चित्र पर फूल मालाएं चदी हैं।. 
बासबदत्ता के शुरीर पर गेरुवे रंग की साड़ी है, उसके शुरीर पर कोई 
अलंकार नहीं है | भूमि पर उसको शेया है। एक तर्पस्विनी की भांति. 
वह दिखती है ] कि 
काट 
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सेवीसवां द्श्य 
काट 
'श्थानः उस भवन का एक बड़ा कमरा ] [ चरित्र: सोमदत्त 
ऋरए सुलेखा 
[ सोमदत्त सुलेखा का हाथ पकड़े है, सुलेख उस पर आपत्ति 
ऋरती है ] 


सुलेखा 
देखो, देखो, इस भवन के पवित्रता को मत नष्ट करो | यह पूजा 
ओऔर साधना का स्थान है ! 


सोमदत्त 


अरे तो में तुकसे यही कह रहा हूँ कि मेरी पूजा कर | वासवदत्ता 
और तुभममें अ्रन्तर केवल इतना है कि वासबदत्ता का देवता यहां नहीं है 
जब कि तेरा देवता यहां स्थापित है ! 


सुलेखा 


कीन है उनका देवता, .जानते हो ! 
सोमदत्त 
सोमदत्त से कौन सी बात छिपी रह सकती है! 


सुलेखा 
सच ! अच्छा बताओ तो ! 
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सो मदत्त 
लेकिन किसी से कहना नहीं ! 


सुलेखा 
शुझे इतना अबोध क्‍यों समझ रक्खा है ! 


सोमदत्त 
उपगुप्त नाम का एक बोड़ भिक्नु ! 


सुलेखा 
तुमने केसे जाना ! 


सोमदत्त 
बासवदत्ता के कमरे में एक चित्र है जो कपड़े से ढका रहता हे | 
कैबत पूजा करने के समय ही वासवदत्ता उस चित्र को खोलती है| 
बह चित्र उपगुप्त का है ! 
[ सुल्ेख मुस्कराती है ] 


सुलेखा क्‍ 
अब समभी ! कुछ दिन पहले मथुरा में वे आए थे ! कितने सुन्दर 
थे वे! 
सोमदत्त 
सच कहना सुल्ेखा,..मरू से भी सुन्दर ! 
[ सुलेखा की आंखें में श्रारत भी एक चमक आती है ] 
आ[०--६ 
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ह००..] 


सुलेखा 
युवावस्था में बहुत सम्भव दे तुम उनसे सुन्दर रहे हो, लेकिन इस 


सोमदत्त 
फिर मुझे वृद्ध कहा......दुष्टा कहीं को ! 


सुलेखा 
देखो ,,.कोई आरा रहा है, ..देखो तो ! 


[ सोमदतत द्वार की ओर बढ़ता है...घनराज का प्रवेश | घनराज 
के साथ छः आदमी अपने सिर पर सामान लांदे हुए ऋते हैं ] 


धनराज 
नमस्कार महाशय सोमदत्त जी | 


सोमदत्त 
प्रसन्न रहो नगर सेठ धनराज ! स्वागत है ! 


धनराज 
देवि वासवदत्ता के लिए यह उपहार लाया हूँ । 


सोमदत्त 
यह सामान शाप यहीं रखंवाइये,, में वासवदत्ता को सूचना देता हूँ । 
[ सोमदत्त जाता है। भृत्य सामान उठारते हैं ] 
'काट 
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अटतोसवाँ द्श्य 
काट 


स्थान ; छत्तीसवें द्श्य वाला ] [ चरित्र : वासबदत्ता और सोमदन्त 
[ वाछबदत्ता उपशु्त के जित्र के सामने ध्यानारवस्थित बैठी है। 
बाहर से सोमदत्त की आजाज़ आती है ] 


सोमदत्त 
बेटी । 
[ बासबदत्ता त्वित्र पर कपड़ा ढांक कर उ5 खड़ी होती है ] 


वबासवदत्ता 
आइये मामा, ,.क्या बात है ! 
[ सोमदत्त का मुसकराते हुए प्रवेश | 


सोमदत्त 
बेटी, नगर सेठ धनराज आए हैं। 


वासवदता 


नगरसेठ धनराज । उन्हें यहीं भेज दो । 
काट 


उन्तालीसवां दृश्य 
काट नि 
स्थान : सैंदीस दृश्य वादा ] [ चरित्र : सुलेखा, घनराज, सोमदत्त 
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सुलेखा 
स्वामिनी तो व्याग और वैराग्य का जीवन व्यतीत कर रही हैं... 
उनके लिए, यह उपहार व्यथं है । 


धनराज 
स्थाग और वैराग्य,..यह क्यों ! 


सुलेखा 
यह तो वही जानें, ..उनसे पूछ लीजिएगा | 
[ सोमदत्त का प्रवेश | 


सोमदत्त 
देवि वासवदत्ता ने आपको अने भवन में बुलाया हे। आइये । 
[ सोमदत्त और धंनराज का प्रस्थान ] 
काट. 


चालीसवां दृश्य 
स्थान: छत्तीएें दृश्य वतला] ..[ चरित्र : धनराज ओर वासबदत्ता 
[ वासबदत्ता ढवए पर खड़ी प्रतीत कर रही है...चनराज का 
प्रवेश ] 
वासवदत्ता 


भूमि पर बैठने में कष्ट तो न होगा नगरसेठ ! मैंने अपनी शैया मूमि 
पर बना ली है ! 
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[ घनराज चकित सा चारों ओर देखता है, फिर एक आसन पर 
बैठ जाता है, वासवदत्ता घनराज के आशचय पर मुत्कराती है ] 


बासवदत्ता 


आश्चय हो रहा है नगरसेठ धनराज को, यह देख कर कि भोग 
विलास की सम्राशी वासवदत्ता आज त्याग और विराग की दासी केसे 
बन गई ! 


घनराज 


नतकी वासवदत्ता का अनुमान ठीक है। और श्राश्वये इसलिए 
ओर बढ़ गया है कि वासवदत्ता मुझसे यह स्वीकार कर चुकी है कि. वह 
प्रेम पाने के लिए काशी श्राई है । 


वासवदत्ता 
वासवदत्ता ने कूठ नहीं कहा था। लेकिन वासवदता मनुष्य का 
नहीं, देवता का प्रेम पाने के लिए काशी आई है। 
[ बासबदत्त की बात सुन कर धनराज मुस्कराता है ] 


धनराज 
अ्रब ,. समझा | तो वासवदत्ता काशी में भगवत्‌ भजन करने 
पधारी हैं | [ धनराज अब गंभीर हो जाता है ] लेकिन नतंकी, तुम्हारे 
नयनों में शान्ति की दीप्ति नहीं है, श्रभिल्ञाषा की चमक है | तुम्हारे मुख 
पर त्याग की गम्भीरता नहीं है, श्रनुराग का उल्लास है। 


बासवदत्ता 
प्रत्येक पूजा और साधना के पीछे श्रभिलाघा और श्रनुराग है। 
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धनराज 


हो सकता है। लेकिन वासवदत्ता,..इन वस्त्रों में तुम्हारा सोन्दय 
और भी निखर उठा है। इस सौन्दर्य को ठुम तपस्या और साधना से 
नष्ट कर दोगी। इस भ्रम युक्त माग को छोड़ो | 


वासवदत्ता 
तुम नहीं जानते घनराज । यही मेरे लिए. सबसे उचित मांग हे | 


धनराज 


सुन्दरता की देवी के लिए. कोन सा मार्ग उचित है और कोन 
अनुचित, इसका निर्णय सुन्दरता के पुजारी पर होना चाहिए | क्या में 
आशा कर सकता हूँ कि तुम यह माग छोड़ दोगी ! 


वासवद्ता 


[ उठ्ठो हुई ] 


मैंने अपना पग उठा लिया है धनराज | जब तक में श्रसफलता से 
टकराती नहीं तब तक श्रागे बढती जाऊंगी । 


धनराज 
[ उठने के लिए विवश होता है । उसके मुख पर निराशा मिश्रित 
मँसलाहट है ] द 
जैसी इच्छा। तो श्रब मुझे चलना होगा। बासबदत्ता तुम्हारा 
असफलता से टकराना अनिवाय है । 


वासवदत्ता 
घनराज, क्रोधित मत होना, श्रात्मीयता का भाव बनाए रखना । 
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| धनराज बिना उत्तर दिए हुए कमरे के बाहर चला जाता है। 


बासवदत्ता चित्र के सम्मुख बेठती है ओर चित्र के ऊपर वाला कपड़ा 
हटा देती है ] 
काट 
इकतालीसवां दृश्य 
काट | 


स्थान : सेंतीसवां दृश्य ] [ चरित्र : सुलेखा, सोमदत्त और 'बनराज 

[ सोमदत्त एक पीतास्बर पहने घनराज द्वार लाए हुए सामान 
के सामने खड़ा है। उसेके हाथ में एक सुन्दर साड़ी है। सुलेखा 
सोमदतत के पएवे में खड़ी है। सोमदत्त साड़ी का अंच्ल सुलेखा के 
प्र पर रकखे हुए गाता है ] 


सोमदत्त 


तुम राधे, हम श्याम | 
[ धनराज तेज़ी के साथ कमेरे में आता है ] 


सोमदत्त 
आइये नगर सेठ धनराज | हमारी राधा को आपने देखा | 


ु धनराज 
हां महाशय सोमदत्त | अब में चलू गा | 
सोमदत्त 
अरे रे रे | पारा क्‍यों चढ़ा हुआ है !... यह खब सामान ! स्वामिनी 
तो लेंगी नहीं । 
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घधनराज 
जो कुछ ठुम लोगों को लेना हो श्रापस में बांठ लो, जो बचे वह 
बेंच दो, जो न बिके उसे फेंक दो । 


[ धनराज बिना सोमदतत् की ओर देखे उलए जाता है ] 


: क्रमालोप 
बयालोसवां दृश्य 
क्रम दर्शन 
स्थान ; गंगा का तठ : इकतीसव दृश्य वात्ञा ] [ चरित्र ५ उप्गुप्त 
भीड 


[ दूर से उपशुप्ठ का गान सुन पड़ता है। तट पर भीड़ खड़ी 
है...उपगुप्त का स्वागत करने के लिए ] 


उपगुप्त का गान 
जो तप जो साधना प्रासि के श्रथ, व्यर्थ उसको जानो | 
अरे अहम के सबल उपासक, तुम निज भ्रम को पहचानो | 
त्याग और वेराग्य नहीं यदि प्रेरित जग की करुणा से 
भ्रष्ट तुम्हारा सकल इष्ठ है, .,ठुम इतना निश्चय जानो | 
तुम समर्थ दाता हो, निबंल के बल बन कर तुम बिखरो | 
यह श्रग जग पीड़ित श्रति दुख से दया करो, तुम दया करो | 
[ नौका ठठ पर आकर लगती है । उपणुप्त नोका से उतरता है। 

भीड़ आगे बढ़ती है | ] 
लोग 
प्रणाम भगवन्‌ | 


१३७ वासवदत्ता का चित्रालेस्क 
उपगुप्त 
श्रायुष्मान्‌ हो | 
लोग 
भगवन्‌ , हमें ज्ञान दीजिये | 
उपगुप्त 
दया करो, पीड़ित मानवता की सेवा करो। निजी भेद भाव दूर 
करो | सब जीवों को श्रपने समान समझो । 


[ उपगुप्त ऋपनी कुठी की ओर बढ़ता है ] 
काट 
रे + 
ततालीसवां दृश्य 
काट 
स्थान : छत्तीसवे दृश्य वाल! ] [ चरित्र : वासवदस्ता 


[ बासवदत्ता उपगुप्त के चित्र का परदा हटाए हुए उस पर माला 
चढ़ाती है। इसके बाद वह आरती का थाल उठा कर उपणुप्त के. 
चित्र की अएती करती है। आरठी के साथ बासबदत्ता गाती और 
नाचठी है ] 

वबासवदत्ता का गाना 
मेरे देवता श्राराध्य 

प्रेम तुम साकार उन्‍्मद 
परम छुविमय, परम सुन्दर, 
प्राण की अविकल तृषा में 
तृष्ति की छुलना मनोहर, 
मुक्ति की तुम साधना हो 


वासवदत्ता का चित्राज्षेख श््ष 


भुक्ति की में साध्य । 
मेरे देवता आराध्य | 
तुम नयन की ज्योति जाणत 
श्वास के तुम कम्प श्रत्धय 
भावना के रूप तुम हो 
भक्ति के तुम इष्ट तन्मय, 
तुम पुरुष गतियुक्त चेतन 
में प्रकृति हूँ बाध्य | 
मेरे देवता श्राराध्य | 
'काट 


चवालीसवां दृश्य 
काट 
स्‍थान : बत्तीस॑ने दृश्य वाला ] [ चरित्र : उपगुप्त 
[ दूर से वासवदत्ता का संगीत उपगुप्त को सुनाई देता है। 
उपगुप्त चलता है )| 
परिवतंन 


पेंतालोसवां दृश्य 
परिवतंन 
स्थान : छत्तीसवे दृश्य वाला ] [ चरित्र : उपणगुप् 
[ उपगुप्त बड़े कमेर में चलता है। वह वासबदत्ता के कमेर का 
द्वार खोल कर अन्दर देखता है ] 


काट 
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छियालीसवां दृश्य 


काट 
स्थान + छत्तीसवे च्श्य वाला | [ चरित्र ; वातवदत्ता 
[ बासबदत्ता उपगुप्ठ के चित्र की आरती कर रही है । नृत्य और 
संगीत | ] 
काट 
० ५ 
सेतालसवां दृश्य 
काट 
स्थान : सैंतीसन दृश्य वाला ] ..[ चरित्र; उपगुप्त ओर सोमदत्त 
[ एक दीघे निश्वास लेकर तथा नतमस्तक होकर उपगुप्त कमेरे 
भें आता है और धीरे थी रे बाहर जाता है। जिस समय उपगुप्त कमेर 
से जा रह है, सोमदत्त दूसेर द्वार से बाहर आता है। वह उपगुप्त 
को देखता है ओर ठिठऋ जाता है। जैसे ही उपगुत्त बाहर जाता है, 
सोमदत्त शीघ्रठा के साथ वासवदत्ता के कमेर की ओर बढ़ता है ] 


काट 


अड़्तालोसवां दृश्य 
काट 
स्थान : सेंतीसर्वें दृश्य वाला ] [ चरित्र : उपसुष् 
[ उपगुप्त कमेर के बाहर निऋल कर कुछ उदास खड़ा रहता है 
फिर एक दीघे 'नश्वास लेकर थक्ता सा दूवार की ऑन्तिम सीढ़ी पर 
बैठ जाता है ] 


काट 


वदासवदत्ता का चित्राज्षेख हे 


उन्चासवां दृश्य 
काट 
स्थान : छत्तीसवे दृश्य वाल ] [ चरित्र : वासवदत्ता, सोमदत्त: 
[ सोमदत्त घबराया सा कमेरे में ऋष्ठा है ] 


सोमदत्त 
बेटी, श्रभी श्रमी यहां भिन्कु उपगुस्त आए थे। 
[ व्सवदत्ता के हाथ से आएती की थएली छूट पड़ती हे ] 


वासवदत्ता 
उपगुप्त ! कहां हैं वे मामा ! 
[ वांसवदत्ता तेज़ी से कमेरे के बाहर जाती है | ] 
काट 


पचासवां दुश्य 
काट 
स्थान: चोंदीसवे दृश्य वाला]. [ चरित्र : उपगुप्त, वासबद॒स्त: 


[ व्बदत्ता अपने भवन से बाहर निकलती है | वह उपणुप्त 
को देख कर कहती है ] 


वासवदत्ता 
भिक्तु उपगुप्त ! मैं कब से तुम्हारी प्रतीक्षा कर रही थीं ! 


है कह बासवदत्ता का चित्रालेख 


[ उपगुप्त भूम पर आंखें गड़ाए बेठा है, वह न्‌ वासव्त्ता की 
ओर देखता है न कोई उत्तर देता है। उप्तकी आंखों में आंस्‌ हैं | 
बासवदत्ता उपुप्त के सामने आकर खड़ी होती है ] 


वासवदत्ता 
श्ररे ! आंखों में यह श्रांसू केसे ! 


उपगुप्त 
नतेकी, तुम्हारे पतन का कारण में बना, इसका मुझे दुःख है ! 


वासवदत्ता 


क्या कह रहे हो भिन्नु ! मेरी श्रोर देखो। तुम्हरे प्रेम में मथुरा 
नगर के राज वैभव का छोड़ कर मैं काशी में तपस्या कर रही हूँ ! भोग 
विलास छोड़ कर साधना संयम का जीवन व्यतीत कर रही हूँ | इसे तुम 
पतन कहते हो ! 


उपगुप्त 
नतकी, तुम मथुरा लौट जाओ | काशी शआाने में तुमने भूल की | 


वासवदत्ता 
नहीं भिन्लु ! यहां मुझे तुम्हारा प्रेम खोंच लाया है। में तुम्हें पाना 
चाहती हूँ । तुम्हें पाने के लिए मैं मृत्यु के मुख तक में कूद सकती हूँ। 
[ उपगुप्त के मुख पर एक करण मुस्कान आती है ] 
उपगुप्त 


नतेकी | तुम कहती हो कि तुम मुझसे प्रेम करती हो और मुझे पाना 
चाहती हो | याद रखना नतंकी, प्रेम दूसरे को पाने के लिए. नहीं किया 
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जाता, प्रेम श्रपने को खोने के लिए. क्रिया जाता है | तुम स्वयं अपने 
को छुल रही हो | 


वासवदत्ता 
में स्वयं अपने को छुल रही हूँ ! 


उपगुप्त 


हां । रूप और यौवन के मद में भूली हुईं, उतावले और अ्रनुभव- 
हीन युवकों के हुदयों को रानी ! तुम यह नहीं देख पाती हो कि तुझे 
वासना और भोग विलास की दासी हो ! 


वासवदत्ता 


इसी से तो तुम्हारे पास आई हूँ भिन्नु उपगुप्त ! मुझे -अपने चरणों 
में स्थान दो, मुझे अपना शान दो, मुझे अपनी बना लो । 


उपगुप्त 
तुम किसी की नहीं बन सकतीं नतेको,..तुम दूसरों को श्रपना बनाना! 
चाहती हो | श्रच्छा, अ्रब मुझे यहां से चलना होगा । 
[ उपग॒ुप्त उठ खड़ा होता है और चल्लने कहो तत्पर होता है ] 


वासवदत्ता 
कहां जा रहे हो भिक्नु ! 


उपगुप्त 
काशी के बाहर | सोचा था कुछ विश्राम करूं, लेकिन दिखता है कि- 
विश्राम का विधान नहीं है । 


१४३ वासवदत्ता का चित्रालेखः 


[ वास उपग॒प्त के चरण पकड़ कर रोकती है ] 


वासवदत्ता 


में तुम्हें नहीं जाने दगी भिन्नु उपगुप्त ! तुम रुको, इस भवन में 
तुम मेरे आराध्य बन कर विश्राम करो | मैं तुम्हारी सेवा करूंगी, उपासना 
करूंगी | तुम मुझे अपनी शरण में लो ! 


[ उपग॒प्त बासब॒दत्ता को उठाता है: एक सरल मुस्कराहट 
उसके मुख पर आएी है | 


उपगुप्त 
नतंकी, में तुमसे कह रहा हूँ कि तुम अपने को धोखा दे रही हो [' 
श्राज तुम्हें मेरी आवश्यकता नहीं है | जिस दिन तुम्हें मेरी श्रावश्यकता 
होगी, में तुम्हें वचन देता हूँ में बिना बुलाएं श्राऊंगा ! 
[ उपगप्ठ चला जाता है | बासबदत्ता के मुख पर निराशा के 


भज आते हैं फिर निराश प्रतिहिंसा में बदल जाती है । वह तन कर 
खड़ी हो जाती है ] 


' वासवदत्ता 


अपने ऊपर इतना अ्रमिप्तान | मेरा इतना श्रधिक तिरस्कार | मैं” 
अपने को धोखा दे रही हूँ ! हां, में अभी तक श्रपने को धोखा दे रही 
थी. , .इस अ्रहंकारी मिक्ष के श्रागे कुक कर | मैंने अपने को कितना गिरा 
दिया है ! 


[ वासबदत्ता उन्माद के अआंवेश में भीतर जाती है ] 
क्‍ काट: 
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बावनवां दृश्य 
काट 
स्थान : सेंतीसवा दृश्य वाला ] [ चरित्र : वासवदत्ता 
| वासवदत्ता बाहर से आठी है । वह अपने से ही कह रही है ] 


वासवदत्ता 
वासवदत्ता हार नहीं सकती, किसी दशा में नहीं हार खकती | 
ासवदत्ता में सौन्दर्य है, शक्ति हे ! 
[ व्सवदत्ता अपने कमेर में प्रवेश करती है ] 
काट 


तरपनथा दश्य 


स्थान : छत्तीसवे दृश्य वाला ] [ चरित्र : वासवदत्ता 
[ बासबदत्ता अपने कमरे में आती है। उपरशप्त का चित्र सामने 
वासवदस्ता उस जिज्र के सामने जाती है ] 


वासवदत्ता 


वासवदत्ता अपनी गुरुता को भूल क्‍यों गयी थी १ तुम कहते हो कि 
मुझे तुम्हारी आवश्यकता नहीं | हां, मुझे तुम्हारी श्रावश्यकता नहीं है, 
पबिल्कुल नहीं दे । सुन्दरता का तिरस्कार करने वाले अभागे मिक्त ! 


[ बसबदत्ता चित्र को फाड़ कर टुकड़े टुम्ड़े करती है ] 
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वासवदत्ता 
में तुमसे घुणा करती हूँ. ..घुणा करती हूँ । 
[ बासवदतठा यह कहते कहते मूच्छित होकर गिर पड़ती है ] 
परिवतंन 


चौंवनवां दृश्य 

परितंवन 
स्थान : छत्तसवें दृश्य वाला ] [ चरित्र : वासवदत्ता 

[ बापवदत्ता की भूछो दूठती है | वह उठती है...अपने चारों 
ओर बात्ते वातावरण क्तो देखती है, फिर दपण के सामने खड़ी होती 
है। दपण में ऋपना प्रतिबिस्ब देखती है| ] 

वासवदत्ता 
तुम कोन है!, गेरुआ पट पहने हुए, तपस्विनी सी दिखने वाली ! 


प्रतिबिम्ब 
में हूँ वासवदत्ता, भिक्नु उपशुप्त की पुजारिन ! 
वासवदत्ता 
झूठ ! तुम वासवदत्ता नहीं हो। वासवदत्ता क्रिसी की पूजा नहीं 
करती । दूसरे लोग वासवदत्ता की पूजा करते हैं ! 
प्रति बिम्ब 
नतंकी वासवदत्ता ! प्रेम के अ्थ हैं पूजा करना, आराधना करना ! 
चबा०---१० 
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वासवद्धता 


[ हंसठी है ] 
पूजा आराधना ! यह सब निर्बंल श्रोर अ्रसम्थ के गुण हैं...सबल 
श्रौर समर्थ के नहीं ! 


प्रतिबिम्ब 


यही तो विडम्बना थी नतेक्री वासवदत्ता ! तुम उपगुप्त को पाने 
आई थीं, उसे अपना दास बना कर उसे अपने संकेतों पर नचाने के 
लिए | लेकिन वासवदत्ता, तुम नतेकी हो, उपगुप्त नहीं | तुम दूसरों के 
इशारों पर नाचने वाल्ली हो, उपशुप्त नहीं । 


[ बासबदता एकाएक उद्विग्न हो जाती है ] 


वासवदत्ता 


चुप रहो | में नाचने वाली नहीं है, में दूसरों को अपने इशारों पर 
नचाने वाली हूँ। देखना श्राज से कि में क्या हूँ ! 


[ बासवदत्ता तेज़ी से घृम कर बाहर जाती है ] 
कीट 
पचपनवां दृश्य 
काट 
स्थान : सेंदीस्वें च्श्यवाला ]. [ चरित्र; बासवदत्ता, अलका 
सुलेखा ओर सोमदत्त 


[ वासबदत्ता अपने कमेरे से निकल कर पुकारती है ] 
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वासवदत्ता 
अलका ।!,........ सुक्षेखा । 


अलका का स्वर 
स्वामिनी | 
[ दूसरे द्वार से अलका ओर सुल्तेखा का प्रवेश ] 


ग्रलका 
आज्ञा ! 


वासवदत्ता 
मामा कहां हैं सुलेखा १ जा उन्हें बुला ला। 


सुलेखा 
श्रभी लेकर आई | 
[ सलेख जाती है, बासवदस्ता कुछ रुक कर ] 


वासवदता 


अलका ! मेरे सुन्दर से सुन्दर वस्त्र निकाल। मेरा श्रृंगार कर 
चल के | 


प्रलका 
स्वामिनी ...सच । कितने हष॑ की बात है | श्रभी लो | 
[ अल जी है। सुलेख का सोमदत्त के साथ प्रवेश ] 


वासवदत्ता का चित्रालेख पर 


सोमदत्ता 
मुझे याद किया था बेटी ! 


वासवदत्ता 
मामा, इस भवन को पूरी तरह सजवाओओ। सुज्लेखा, भोजन शात्ा 


में कह दो कि श्राज एक बहुत बड़ा भोज होगा | 


सोमदत्त 
श्ररें,,,भवन सजवाशो, भोजन बनवाओ, क्या बात है! 


वासवदत्ता 
कोई बात नहीं मामा । श्रच्छी से अच्छी मदिरा मंगवाओ, वासवदत्ता 
आज उत्सव मनाएगी | 
सोमदत्त 
श्रहोभाग्य हम लोगों के बेटी | दौड़ सुलेखा, सब प्रबन्ध कर जा 
के। बेटी, कौन कौन लोग उस भाज में श्रायेगे ! 


वासवदत्ता 
में नगरसेठ धनराज को एक पत्र देती हूँ। उससे कह देना कि नगर 
के सब मुख्य नागरिकों को वे श्रपने साथ लेकर श्राये | 


परिवत॑न 
छप्पनवों दृश्य 
परिवर्तेत 
स्थान : घनराज के भवन की बेठक ]..[ चरित्र : घनराज, उसके 
' मित्र, सोमदतत 


वासवदत्ता का विन्नालेख १५० 


[ सोमदत्त द्वार से जबदस्ती घुस रहा है। उसके पे छे उसे 
घनराज के दो भुत्य पकड़े हुए हैं जो सोमदत्त से बल में पर न 
पाकर चिसठते चले अत हैं | 

सोमदत्त 


हम्म भी धनराज के मित्र हैं। तुम हमें जानते नहीं | नगरसेठ । 


घन राज 


अरे महाशय सोमदत्त ! आइये । 


सोमदत्त 
आपके भृत्य बड़े बेहूदे हैं महाशय नगरसेठ | 


एक युवक 


, कोई बात नहीं महाशय, . आपकी शक्ल देख कर लोगों को बेहूदापन' 
सूभने ही लगता है । 


घनराज 
परिचायिका, , .महाशय सोमदस को भी मदिरा का पत्र दो | कहिए 
केसे कष्ट किया ! 
सोमदत्त 


अहा हा हा। केसी स्वादिष्ट मदिरशा है। जुग छुग जियो। तो 
वासवदत्ता ने श्रापको पत्र दिया दे | 


१५१ वांसब॒दत्ता का चित्रालेख 
[ सोमदततत उठकर 'चनराज क्ते पत्र देता है । घनराज पत्र पढ़ता है ] 


धनराज 
[ पत्र पढ़ता है ] 

“अपने मित्रों को साथ क्ञेकर मेरे भवन की शोभा बढाइये | भोजन 
की व्यवस्था भी यहीं है। निराश न कीजिएगा, मैं आपकी प्रतीक्षा 
करूंगी ।?? 

धनराज 


बहुत अच्छा महाशय सोमदत्त | देवि वासबदत्ता से कह देना कि 
उनका आदेश टालने का सामथ्यं नगरसेठ धनराज में नहीं है। 


सोमदत्त 
धन्यवाद | धन्यवाद | 
[ मुसकुराता हुआ जाता है ] 


धनराज 
मित्रो, ,,.नतंकी वासवदत्ता ने मेरे साथ आप सब लोगों को भी 
आमन्त्रित किया है। भोजन की व्यवस्था भी वहीं है। मेरे आग्रह पर 
आप सब लोगों को चलना होगा । द 


मृक्तक 
उहूँ | उस गेरुआ वल्ल पहनने वाली नीरस स्त्री के यहां कौन जाय ! 
क्यों धनराज, तुम श्राज अपने वचन को टठालने लगे ! 
कुबेर 


तुम महामूर्ल हो मुक्तक | हमारे परम सौभाग्य कि श्राज हम लोगों 
कको देवि वासवदत्ता से मिलना होगा । 


वासवदत्ता का चित्राल्लेख १५२ 


मुक्तक 
लेकिन कुबेर | हम लोगों के वस्त्राभूषण . , बह क्या कहेगी। वहां 
ते। हम लोगों को राम नामी ओढ़ कर चलना चाहिए, | 
एक युवक 
बात ठीक कही | वहां तो पंडितों और पुरोंहितों की श्रावश्यकता है | 
धनराज 


चलो भी । अ्रगर ऐसे ही मिकक होती है तो वेश भषा बदल लो | 
चंदन टीका मैं मंगवाए देता हूँ । 


क्रमालोप 
सत्तावनवां दृश्य 
क्रम दशन 
स्थान : सेंतीसवे च्श्य वाला ] [ चरित्र : घनराज ओर उसके 
मित्र, सोमदत्त 


[ सोमदत्त कमेरे में खड़ा है । धनराज ओर उसके मित्रगर प्रवेश 
करते हैं...सोमदत्त उन सब का स्वागत करता है। घनराज और 
उसेके मित्र, ..सभी अजीब तरह के वस्त्र पहने हैं ] 

सोमदत्त : 

आ्राइये पधारिए श्रतिथिगण | देवि वासबदत्ता की ओर से मैं आप 
महानुभावों का स्वागत करता हूँ। में अभी वासबदत्ता को श्राप लोगों के 
आगमन की सूचना देता हूं। 


[ सब लोग बेठते हैं, सोमदत्त वासबदत्ता को सूचना देने अन्दर 
जा है ] 


काड़ू 


१५३ वासवदत्ता का चित्रालेख 


अद्वाव नर द्श्य 
काट ह 
स्थान + छत्तीसव दृश्य बाला ] [ चरित्र : बासवदत्ता, अलका 
और सलेख 
[ अलब्क ओर सलेख वासवदत्ता का अंगार कर रही हैं। श्रृंगार 


प्राय: समाप्त हो चुका है...वासवदत्ता दपण में ऋपने के! देखती 
है ओर उसके मुख पर मुसकराहट आएठी है ] 


वासवदत्ता 
हूँ,...रूप श्रोर यौवन की रानी .. चलो जहां भी चलना है त॒म्हें । 
[ सोमदत्त का प्रवेश ] 


सोमदत्त 
बेटी, नगरसेठ घनराज श्रौर उनके मित्र श्रा गए हैं | 


वबासवद सा 
में ग्रमी आई मामा । श्रल॒का, सुल्षेखा ! 
काट 


उनसठवां द्श्य 
काट 
भपन ० के पे को 
स्थान ६ सेंतीसंवे दृश्य वाला ]..[ चरित्र ५ चनराज, उसके मित्र,. 
सोमदत्त, वासवदत्ता, सुलेखा, अलब्ता, दांसिया,, 
[ घनराज के मित्र बैठे हैं ओर आपस में बतते कर रे हैं ] 


बसवदत्ता का चित्राल्षेख १५७ 
कुबर 
सुगन्ध तो श्रच्छी आ रही है | 


मुक्तक 
ने कहीं घंटा बज रहा है न शंख न घड़ियाल | क्यो धनराज,, न 


'पूजा पाठ, न हास विलास. ..बुरे फैसे । भगत जी, कुछ भदिरा वदिरा 
आय में लाए हो ! 


भगत जी 
राम राम ! यहां वासवदत्ता के मंदिर में मदिरा का नाम ले रहे हो । 
[ बासबदत्ता कमेरे में प्रवेश करती है । वसवदत्ता के प्रवेश के 
साथ अलका ओर सुलेख हैं । इनके पीछे दो दांसियां सुरा के प्यालों 


और सुराहियों के सहित प्रवेश करती हैं । सब अतिथि वासबदत्ता के 
प्रवेश के साथ ही अपने आसन से उ& खड़े होते हैं ] 


वासवदत्ता 


खागत है अतिथिगण ! [ रुक कर सब लोगें को देखती है ] 
नगरसेठ घनराज ! मैंने तुमसे अपने मित्रों को लाने को कहा था, 
'यह तुम किन मूर्ख ढोंगियों को ले श्राए | 


[ घनराज बढ़ कर वासबदत्त! के निकट आए हे ] 


धनराज 
देवि वासबदत्ता | श्राज तुममें यह परिवतेन केसा ? 


[ कुबेर वासव॒दत्ता की ओर बढ़ता है : बीच में वह अपना रूप 
'बदल लेठा है ] 


१५४ वासवदत्ता का चिंत्रालेख 
कुबेर 
मैं न मूर्ख हूँ, न ढोंगी हूँ ! में नगरसेठ धनराज का परम मित्र 
श्रेष्ठी कुबेर हूँ । 
[ मुक्तक अब अपना रूप बदल कर आगे बढ़ता है ] 


मुक्तक 
ओर में सामन्‍्त मुक्तक हूँ ! 


विशाल 
मैं काशी का कवि विशाल हैँ ! 


मृत्यंजय 
में काशी का दंडनायक मृत्यंंजय हूँ ! 


वासवदत्ता 
लेकिन आप लोग अपना रूप बदल कर क्यों आए थे ? 


कुबेर 
हम लोग समझे थे कि हमें उपनिषदों का प्रवचन सुनने को बुलाया 
गया है ! 
[ कुबेर अपने सब मित्रों के बस्तर एकत्रित करता है। लेकिन 
भगत जी अपन परिचान नहीं देते है ] 


भगत जी 
यह मेरी निजी है, इसे में नहीं दुगा। 
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[ घनराज कुबेर ओर भगत जी की छीनास्कप्टी पर हंसता है ] 


घनराज 


एक अकेले यह भगतजी हैं, लेकिन केवल ऊपर से | श्रन्दर से बहुत 
बड़े रसिक हैं । 


कुबंर 


लो यह श्रपनी रामनामियां | 


घन राज 
यह सब भगत जी के भाग्य की निकलीं | इनके साथ रख देना | 
[ वासव॒ दत्ता के मुख पर इस काड से हल्की सी मुस्कराहट आती है ] 


वासवदत्ता 
मैंने श्राप लोगों के सम्बन्ध में जो अनुचित बात कहें दा थी उसके 
लिए क्षमा मांगती हूँ |...भगत जी | मेरे भवन में तो राम नामी नहीं 
चलेगी | 
मृक्तक 
तो फिर आप इन्हें अपना कोई परिधान दे दीजिए | यह यहां से 
चलने वाले नहीं | 
..[ सब लोग अपना आसन ग्रहण करते हैं । घनराज वासवदतः 
के पएवे में बैझत है ] 
धनराज 


बड़े हुं की बात है नतकी बासवदत्ता,.,ठुमने उचित मार्ग 
अपना लिया है । 


१५७ वासवदत्ता का चित्रालेंख 


सब [ एक सर्वर में ] 
हम सब नतकी वासवदत्ता का अभिवादन करते हैं । 


वासवदत्ता 
धन्यवाद अतिथिगण । श्राज में उत्सव मना रही हूँ। सुन्दरता की 
जानी वासवदत्ता काशी के नागरिकों का स्वागत करती है। 


[ बासवदत्ता इन लोगों के सुर पाओओं को भरती हे ] 


धनराज 


देवि वासवदत्ता, काशी के नागेरिकों का कहना है कि बिना नतंकी 
बासवदत्ता के शत्य के यह उत्सव श्रधूरा है। 


मुक्तक 
अपने उत्सव में तो नतंक्री वासवदत्ता को नृत्य करना ही चाहिए | 
[ ब्छवदत्ता के सामने उसका प्रतिबिम्ब खड़ा हो जाता है। 


उस प्रतिबिस्ब के मुख पर एक व्यंगात्मक मुस्कुराहट है। प्रतिबिम्ब 
कहता है ] 


प्रतिबिम्ब 
नतेंकी वासवदत्ता को तो नृत्य करना ही चाहिए। नतंकी,... 
जतंकी ! दूसरों के संकेतों पर दृत्य करने वाली नतंकी ! तुम उपगुप्त के 
समकक्ष श्राना चाहती हो ! हा...हा...ह ! 


[ प्रतिब्िम्ब बड़ी ज़ोर से हंसता है | वासवदत्ता बंड़े प्रयत्न के 
साथ इंस दिवास्वप्न को दूर करती है| वह 'घनराज के मित्रों को 
देखती है, फिर धनराज को देखती है ] 


वासवदत्ता का चित्राल्लेख भपूद 


वासवब्त्ता 


नगरसेठ घनराज ! श्राज से वासवदत्ता नतकी नहीं रही ! बह दूसरों 
का मनोरंजन करने का नृत्य नहीं करगे। | वह समथ हं,., वह स्वामिनी है! 

[ सब लोग आश्चय के साथ वासवदत्ता को देखते हैं 
वासबदत्ता उठ खड़ी होती है ] 


वासवदत्ता 
श्राप लोगों के आतिथ्य में उपेक्षा नहीं होगी! परिचायिकाओं 
भोजन श्रौर मदिरा लाओो ! 


परिवर्तन: 
साठवां द्क्ष्य 
परिवर्तन 
स्थान : रंजना का भवन ] [ चरित्र : रंजना, परिचायिका, 
'धनराज 


[ र॑जना ज्न्तित ओर उदास बेटी है । उसके सामने दासी खड़ी है ] 


र॑जना 
बिना उनके आए केसे भोजन करूंगी १ 


दासी 
पर इतनी रात हो गई है...ञ्राप कब तक प्रतीक्षा करेंगी ! 


र्जता 


कब तक प्रतीज्ञा करूंगी,,.जब तक वे नहीं आते ! तू जा यहां से 
जब घुलाऊ तब आना ! 


१५६० वासवदत्ता का चित्रालेख 


[ घनराज कह प्रवेश : रंजन उठ कर घनराज का स्वागत: 
करती है १] 


रंजना 
कितनी देर हो गई प्रियतम ! में कितनी चिन्तित हो उठी थी ! 
[ दसी से ] जा हम दोनों का भोजन लगवा | 


घनराज 
अभी तक तुमने भोजन नहीं किया, ..मैं भोजन करके आया हूँ । 


रजना 


कहाँ भोजन था १, .,मुके तो सूचना दिलवा दी होती. ..में प्रतीक्ष 
न करती । 


घनराज 


नहीं दिलवा सका सूचना । लेकिन मेरे लिए प्रतीक्षा करने की कोई 
आवश्यकता नहीं | 


रंजता 
यह क्या कह रहे हैं प्रियवम ! क्या मुक्त से कुछ अपराध हो गया है १" 


घनर।ज 
तुम भोजन करो जाकर ...मुके! सोने दो, नींद आ रही हे | अजीक 
बेहोशी से भरी नींद । 


क्रमालोप 


[सबदत्ता का चित्राल्लेख १६७ 


इकसठवां दृश्य 
क्रम दर्शन 
बसवदत्ता ओर घनराज में घनिष्ठत स्थापित करने वाले चल दृश्य 
प्रथम 
काशी नगरी के भागे पर वासवदत्ता ओर घनराज रथ पर के का 
निकलते हैं । नागरिक दोनों को देखते है) ] 
एक नागरिक 


नगरसेठ घनराज नतकी बासबदत्ता के जाल में बुरी तरह फंस गए 
हैं। भगवान्‌ ही रक्षा करें । 


परिवतंन 
द्वितोय 
[ घनराज वासबदत्ता की बहुमूल्य वस्त्राभूषण उपहार में देता हैं 
परिवतेन 
तृतीय 


[ राजि के समय वासव॒दतता और 'बनराज अकेले में | चनराज . 
बहुत पिये हुये हैं 


धनराज 
घर जाने की इच्छा नहों होती वासवदत्ता। 


वासवदत्ता 


यह भी तो तुम्हारा घर हे धनराज | 
परिवत्त 


१६ २ वदासवदत्ता का चित्राल्नेख 
चतुर्थ. 
[धनराज की गद्दी पर मार्रत उदास बेटा है । दोठीन श्रेष्ठी वहां हैं। ] 


एक श्रेष्ठी 


क्यों मारुति, नगरसेठ इधर कई दिनों से दिखाई नहीं देते । 
स्वास्थ्य तो ठीक है। 


दूसरा श्रेंष्ठी 
क्यों मारुति, सुना है उन्हें प्रेम रोग लग गया है। 


परिवतंत 


बासठवां द्श्य 


स्थान : साऊवें दृश्य वाला]. [ नरित्र...रंजना, घनराज 
[ रंजना एक करुण गान ग रही है ] 


रुजना का गाता 


पिय बिन मेरा मंदिर सूना-सूना-पिय बिन बैरन रात री ! 
बैरी बना प्रेम, बैरिन बनी मेरे नेनन की बरसात री! 
साज-सिंगार ये बिरथा भए, बिरथा योवन का रंग-उमंग री 
बिरथा है जीवन नाहीं मिल्ले जहाँ मन चाहे को संगरी ! 
हिय में उठी हक -- 

: थनराज का प्रवेश 


बां० ११ 


वासवदत्ता का चित्राज्षिख १६२ 


घनराज 
रंजना,. देवता कितना करुण संगीत था वह | 
[ रंजन! खड़ी होती है...धनराज के पास जाती है ] 


रंजना 
मेरे देवता ...मेरे प्रियतम ! कितने दिनों बाद आप घर आए हैं। 
क्या आपने मुझे एकबारगी हो त्याग दिया है ! 


धनराज 
यह केसी बात कह कह रही हो रचना ? 


रंजना 
आप दो दो चार चार दिन नतंक्री वासवदता के यहाँ क्यों पढ़े 
रहते हैं ! बोल्नों मेरे प्रियतम, मौन क्यों हो $ 


घनराज 


रंजना...मुके वहां अच्छा लगता है...मैं वासवदत्ता से प्रेम करता हूँ । 
[ 'वनराज की बात सुन कर रंजना हतचेतन सी हो जाती हे ] 


रंजना 


.. क्या सुन रही हूँ नाथ | नर्तकी वासवदत्ता ने आस मेरे प्रेम को 
छीन लिया हे,,.क्या सुन रही हूँ । 


परिवतंन 


१६३ द बासवदत्ता का चित्रालेख 


तिरसठवां दृश्य 


परिवतंन 
स्थान : साझवें च्श्य वाला ] [ चरित्र : रंजन ओर मारुति 
[ रंजनः बेठी है, मारते दूर पर खड़ा है ] 


सर्जन... 
 आचा, नतेकी वा[सवदत्ता ने स्वामी से मेरे प्रेम को छीन लिया है। 


मार्रात 


बहू, में पहले ही से यह समझ रहा था। लेकिन घबराश्रो नहीं, में 
कुछ ऐसा प्रबन्ध करू गा कि वासवदत्ता काशी छोड़ कर मथुरा चली 
जाए | 


र्जना 
नहीं चाचा, वासवदत्ता के च्ने जाने से उन्हें दुःख होगा | ऐसा 
संत करना । अगर वे वासवदत्ता से प्रेम करते हैं तो करें, में वासवदत्ता 
का कोई अनिष्ट नहीं चाहती | 


मारुति 
यह क्या कह रही हो बहू ! 


रंजना 


चाचा, में उनसे प्रेम करती हूँ, वे मुझसे प्रेम करें या न करें| 
एक काम करोगे ! 
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मएति 
बोलो । 


रंजना 
वासवदत्ता को मैं यहाँ बुलाना चाहती हूँ | वह इस भवन सें रै 
आकर स्वामिनी की भांति | मैं स्वामी की सेवा के साथ उसकी भी सेधा 
करूंगी | इस प्रकार मेरे प्रियतम तो मुझ से दूर न होंगे | 
मारुति 
एक नतंकी इस घर की स्वामिनी बन कर रहे और नगर सेठों की 
कुलवध्‌ उसकी सेवा करे | तुम्हारा दिमाग़ तो नहीं खराब हो गया ! 
रंजना 
यही एक उपाय है। जो मेरे भाग्य में है उसे भोगृगी और अपने 


देवता को प्रसन्‍न करूंगी । वासवदत्ता को आ्राप मेरा निमंत्रण दे दीजिए, 
में आपसे प्राथना करती हूँ । 


मारुति 
जेसी इच्छा बहू | 
क्रमालोप 


श्द््षू वासवदन्ता का चित्रालेख 


चोसठवां द्श्य 


स्थान--सेंठीसनें दृश्यवाला : ] [ चरित्र-सोमदत्त, अलका, 

सुलेखा, अन्य संखियाँ, वासवदत्ता ] 

[ सोमदत्त कठपुतली का तमाशा कर रहा है । सामने दशकों की 

जिनमें सभी खां हें, भोड़ है। सब लोग बड़े कोतहल के साथ 
ठमाशु( देख रहे हैं ] 


सोमदत्त 


ये हैं क्षेमेन्द्र और ये हैं वासवदत्ता 

मथुरा नगरो में इन दोनों की सत्ता | 

एक दिन आ गए भिक्षु उपगुप्त 

बासवदत्ता का हुआ सकल ज्ञान लुप्त | 

मिल्लु उपगुप्त महा रूखा और नॉरस 

फिर भी वासवदतता उसके हो गई बस | 

किन्तु प्रेम से तो लिया भिन्नु ने मुंह मोड़ 

ओर नतंकी की मिन्नु चला गया छोड़ | 

दंखो अर रहे हैं नगरसेठ धनराज 

छेला हैं छुबीले हैं श्रजय उनके साज | 

काशी में हुआ है इन दोनों का संग 

घनराज वासवदता हुए एक रंग। 

[ बासवदत्ता का प्रवेश । सब लोग अवाक्त से रह जाते हैं। 

वासबदत्ता 'सोमदतत के पास आती है । सोमदत्त अपने आसन से उठ 
खड़ा होता है ] 


वासवदत्ता का चित्राक्षेख १६६ 


वासवदत्ता 
मामा, आखिरी बात तुमने गलत कही थी | 


सोमदत्त 
हां--हां--हम तो ऐसे ही दिलबहइलाव कर रहे थे | 


वासवदत्ता 

और वासवदता भी तो दिलबहलाव कर रही है। घनराज | मूर्ख 
ओर निबल धनराज | वासवदत्ता उसके साथ दिलबहलाव ही कर रही 
है| वासबदता और धनराज एक रंग नहीं हो सकते--नहीं हो सकते | 
[ कझ्पुतत्ती के छोर अब वासव॒दत्ता अब अपने हाथ में ले लेती है ] 

घनराज वासवदता के हाथ में एक खिलोना है | जब उसका जी मर 
जाएगा तब वह घनराज को ठुकरा देंगी। वासबदत्ता सौन्दर्य की 
रानी है। 

[ बासवदत्ता कझपुतली का खेल दिखाए है ] 


वासवदस्ता 


वासवदत्ता रानी है, धनराज उसका दास 
एक्र दिन खिलोना हो जाएगा नास 
दो दिन की दोस्ती और दो दिन की बात 
वासवदत्ता मारेगी घनराज के दो लात | 


[ सब लोग हंसते हैं। वासवदत्ता उठ खड़ी होती हैं। उसी समय 
एक भृत्य का प्रवेश ] 


भत्य 


छू 


स्वामिनी, नगरसेठ घनराज के चाचा श्रेष्ठी मादति आए हैं। 


१६७ वासवदत्ता का चित्रालेख 


बासवदत्ता 
मेज दो ! 
[ भृत्य जाता है। कमेर से अन्य लोग अन्दर चलते जाते हैं । 
मारते का प्रवेश ] 
वासवदत्ता 
कहिए श्रेंष्ठी मारुति ! नगरसेठ तो कुशल से हैं। 


मारुति 


हां नतकी वासवदत्ता | लेकिन मुके धनराज ने नहीं, उनकी पत्नी 
देवी रंजना ने भेजा है ! 


[ वसबदत्ता कुछ ऋएन्ये चकित होती है ] 


वासवदत्ता 
देवी रंजना ने ! उन्होंने मुझे केसे स्मरण किया ! 


सम रुति 
उन्होंने आपको अपने यहाँ आमन्त्रित किया है । 


वासवदत्ता 
रंजना ने वासवदत्ता को आमन्त्रित किया है |--में जाऊँगी ! 


मारुति 
बहुत बहुत धन्यवाद ! उन पर आपकी बड़ी क्ृपा होगी ! 
[ बसबदत्ता ज़ोर से एक कश और रूखी हँसी हँस पड़ती है ] 


वासवदत्ता का चित्रालेख १६८ 


वासवदत्ता 

मुझसे कोई भी कृपा की आशा न रक्‍्खे । मैं रंजना पर कृपा नहीं 
कर रही हूँ | भ्रष्ठी मारति, मैं एक बार धनराज की पत्नी को देखना 
चाहती हूँ । सुना है वह बड़ी निष्ठावान्‌ है, दयावान्‌ है, गणवान हे 
शीलवान्‌ है । श्रौर इससे मी अ्रधिक सुन्दर है | में यह जानना चाहती हूँ 
कि उसमें क्‍या नहीं है जो मेरे पास है । 


परिवतंन 


पेंसठवां दृश्य 
परिवतंन 
स्थान--छुप्पनव दृश्यवाला ] ..[ चरित्र - वासबदत्ता, रंजना 
[ ब्वदत्ता के साथ रंजना द्वार से आसनों की ओर बढ़ते हुए ] 


वासवद्चत्ता 
तुम वास्तव में रूपान्‌ हा, शोलबान्‌ हो। तुम्हें पाकर कोई भी 
पुरुष अपने को भाग्यशाली कह सकता है । 


[ रंजना के मुख पर एक करुण मुस्कान आती है ] 
रंजना 
लेकिन यह मेरा दुर्भाग्य है कि में उन्हें सन्तुष्ट नहीं कर सकती | 
[ बासबदत्ता बैठतो है लेकिन रंजन खड़ी रहती हे ] 
र॑ंजना 
मैं स्वामी से कह कर श्राती हूँ, वे कितने प्रसन्न होंगे'। 
[ वाघ्वदत्ता रंजना का हाथ पकड़ कर अपने पास बिठाठी है। ] 


२६६ वासवदता का चित्रालेख 


वासवदत्ता 
रहने दो ! में ठुमसे मिलने श्राई हूँ--उनसे तो नित्य ही मिलती 
रहती हूँ । 
[ दोनें। पास पास बैठ जाती हैं | कुछ भोन के बाद ] 


वासवद्दत्ता 
तुमने मुझे बुलाया था रंजना | कुछ कहने के लिए | 


रंजना 
हाँ देवि, में तुमसे एक प्रार्थना करना चाहती हूँ। 


वासवदत्ता 
[ मुसकराती हुई ] 
यही कि मैं तुम्हारे पति को तुमसे न छीन, ठम्हारे सुख-सौभाग्य में 
बाधक न बन्‌ । 


रंजना 
देवि, तुम गलत समर्भी । रंजना ने अपनी निधि को तुम्हारे हाथ में 
हौंपने के लिए तुम्हें बुलाया है। मैं तुमसे एक प्राथना करती हूँ, तुम 
अहस्वामिनी बन कर यहाँ रहो, उनको सुखी बनाश्रो, उनको अपना लो । 
वे तुमसे क्रितना प्रेम करते हैं । 
[ आशचय-्कित वासवदतता रंजना की ओर देखती है ] 


वासवदत्ता 


रंजनी। जिस व्यक्ति के लिए ठुम इतना बड़ा त्याग कर रही हो, 
क्या कभी तुमने उसछे वास्तविक रूप पर ध्यान दिया हे! 


वासवदत्ता का चित्रालेख हे 


रंजना 
देवता में द।ब देखने से पुजारिन को पाप लगता है। 


वासवदत्ता 
जब वह देवता हो तब न ! तुम्हारी ऐसी शील ओर सौन्दर्य की 
साज्षात्‌ प्रतिमा को ठुकराने वाला पुरुष नहीं है, पशु है, घुणा का 
पात्र है | 


रंजना 
देंबि, उनके लिए, यह मत कहो, वे तुमसे प्रेम करते हैं | 


वासवदत्ता 

अपने अश्रहंकार त्रोर मद में ड्रबा हुआ पुरुष क्‍या जाने प्रेम क्‍या 

है। रूप श्रोर योवन के पीछे दोड़ने बाल्ले ये पुरुष पशुश्रों से गए. बीते 
हैं। रंजना, मुझे किसी पुरुष से कोई सहानुभूति नहीं है । 


रंजना ' 
तो कया तुम्हें उनसे प्रम नहीं है--बोलो देवि | तुम उनसे प्रेम 
नहीं करती । तो फिर उन्हें भुलावे में क्‍यों डाले हुए हो । 


वासवदता 


अपनी श्रहम्मन्यता श्रौर श्रभिमान से पागल पुरुष स्वयं अपने को 
छुलता हे--इसमें मेरा कोई दोष नहीं | श्रगर कोई मूर्ख मेरे हाथ का 
खिलोना बनना चाहता है तो उसमें मुझे क्या आपत्ति ! 

| वसवदत्ता के मुख पर अंकित घुणा के कठोर भाव से रंजना 
भयभीत हो उठती है । बल लगा कर रंजना उ5 खड़ी होती है। हाथ 
जोड़ कर वह वासवदत्ता से कहती । ] 


१७१ . बसवदत्ता का चित्रत्षेख 


रंजता 
दया करो | उन पर, मुझ पर। उन्हें नष्ट न करो --मैं हाथ 
 जोड़ती हूँ। 
[ बासब॒दत्ता एक ककेश हंसी हँस पड़ती है। प्रखर रबर में 
वह कहती है ] 
वासवदत्ता 
क्यों दया करूं ! में विनाश के मार्ग पर चल रही हूँ। जो मेरे साथ 
आएगा वह बच न सकेगा वह निश्चय नष्ट होगा | 
[ प॒श्वें के कमेरे से घनराज का प्रवेश । उसका स्वर दूर से 
सुनाई देता है। | 
' घनराज 
अरे वासवदत्ता ! तुम यहां ! 
[ रंजन! 'धनराज को देख कर उछकी ओर दौड़ती है-- 
ऋएंे बढ़ते हुए घनराज को रोक कर वह कहती है | ] 
रंजना 
प्रियतम--बचो, इस पिशाचिनी से बचो ! 
धनराज 
तुम बासवदत्ता का अ्रपमान कर रही हो रंजना--हटो | 
द रंजना क्‍ 
में तुम्हें बचाऊंगी प्रियतम | विनाश के मुख में तुम्हें न जाने दू गी। 


[ जन घनराज का हाथ पकड़ती है। घनराज क्रोध हे रंजना 
को भरूटव्हा देता है--एक चीख के साथ रंजना एिर पढ़दी है ओर 
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मूर्च्छित हो जाती है । घनराज रंजना के गिरने पर चलेते चलते रुक 
जाता है। वस्तवदत्ता अपने आसन से उठ कर 'चनराज के पास 
आती है। ] 


वासवदत्ता 


धनराज, ठुमने उचित नहीं किया । उसका कोई दोष नहीं था, 
उसके हृदय को एक बहुत बढ़ा आघात लगा है। लेकिन तुम्हें तो श्रपने 
ऊपर से अधिकार नहीं खोना चाहिए था। 


...[ वासवदत्ता झुक कर रंजना को देखती है, फिर भूमि पर रंजना 
के पास बे5 जाती है । ] 


बासवदत्ता 
मूच्छित हो गई है बेंचारी | जाश्रो घनराज ! जल लाओ। ! मैं कहती 
हूँ तुम स्वयं जाकर नल लाओ । 


[ घनराज श्रीहत-सा थींरे-घीरे ऋमेरे के बाहर जाता है | वासव- 
दत्ता रंजना पर अपने अंचल से हवा करती है । रंजना आँखें खोल 
'ऋर देखती है । ] 


रजना 
वह कहां हैं ? 


वासवदत्ता 
उसकी चिन्ता मत करो | बबेर ओर थघृणित पुरुष ! स्त्री पर प्रहार 
करने में उसे लज्जा नहीं श्राई । 


| रंजना उ5 कर बेछने का प्रयत्न करती हे | ] 


१७३ वासवदत्ता का चित्रालेख 
रजना 
यह मत कहो । 


[ व्सबदत्ता रंजन को सहारा देकर उछाती है। वासवदतता और 
(जना खड़ी हो जाती हैं। ] 


वासवदत्ता 

देखो तुमने इस वासना के कीड़े को | पूरी तरह से मेरी मुट्ठी में आा 
गया है-- हा [| हा | हा ! 

[ बासबदत्ता की पैशाचिक हँसी सुन कर रंजना कॉप उब्ती है। 
उसे वासबदत्ता के मुख पर एक पिशात्िनी की छाया दिखती है, 
अति विकराल; अति कुरूप| भय से वह चीख उठती है ओर कमेर 
के बाहर भागठी है। वासबदत्ता वैसी ही हंसती रहती है। 'बनराज 

जल का पात्र लेकर कमेर में आता है। ] 


धनराज 
अरे रंजना कहां हे ! 


वबासवदत्ता 


उसकी मूर्च्छा टूट गई थी, अब वह श्रच्छी है, विश्राम करने के लिए 


अपने भवन में वह चली गई | 
क्काड़ 
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छाछठवां दृश्य 
काट 
स्थान--साखवें दश्यवाला ]..[ चर्त्रि--रंजना और मारुति । ] 
[ रंजना और माह॑त | रंजना कांप रही है--वह बेठी है, मार्रत 
खड़ा है । ] 


मारुति 
क्या बात है बहू ! बोलो तो | 


र॑ंजना 
उन्हें बचाओ चाचा। उस दानबी के चंगुल से उन्हें छुड़ाओ । 
चह उन्हें नष्ट कर देगी, उन्हें धूल में मिला देगी । 


मारुति 
तुमने उससे बात की ! 


रंजना फ 
चाचा, कितना. विकृत रूप है उसका। उसकी श्रांखों में भयानक 
हिंसा भरी है, उसकी हँसी में विनाश का व्यंग है, उसके मुख पर पैशायिक 
छाया नाच रही है | 
[ कुछ देर तक मार्हति मौन सोचता है, फिर एक दींथे निश्वास 
लेकर कहता है । ] 


१७४ वासवदत्ता का चित्रालेख 


मारुति 


बहू, अब केवल एक उपाय दीख पड़ता है। लेकिन वह उपाय 
कष्टसाध्य दे | 


रंजना 


मैं सब कष्ट सहन करुंगी, लेकिन अपने स्वामी को इस पिशाचनी 
से बचाऊंगी | बोलो चाचा | 


मारुति 


केवल भगवान उपगुप्त धनराज को बचा सकते हैं | लेकिन 
उपगुप्त इस मामले में पड़ेंगे नहीं। अगर तू स्वयं उनके पास जाकर 
उनसे प्रार्थना करे तो बहुत सम्भव है वह तेरी बिन्ती सुन ले वैसे है तो 
बड़ा कठिन | 


[ रंजना के मुख पर आशा की एक चमक आती है। ] 


रंजना 


जाऊूगो चाचा। भश्या से भिक्षा मार्गंरी, हठ करूगी | मैं उन्हें 
यहां लाऊँगी-- 


क्रमालीप 
सह्सठवां दृश्य 
क्रमददंन 
स्थान--एक बोद्ध विहार का बाहरी भाग ] [ चरित्र-रंजना, 
दासियाँ, सेनिक- आदि । 


[ पात्तक्की पर रंजना बेठी है। मार्रति रथ ५₹ है। 'ऋश्वारोही 
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आगे पीछे चल रहे हैं । दूर पर एक बौद्ध विहार ॒के दशैन होंते ही 
उसका बाहरी भाग सामने हे । सब लोग उधर बढ़ते हैं। ] 


काट 


अड्सठवां दृश्य 
काट जी 
स्थान-बिहार का म॑ ठरी प्रांगण]. [ चरित्र--भिन्षु आदि 
[ बिहार के भीतरी प्रांगरए में बोद्ध भिक्तु खड़े हैं। प्राथना हो 
रही है-- गम्भीर भाव से सब लोग एक स्वर में प्राथना कर रे हैं। ]. 
काट 


उनदत्तरवाँ दृश्य 
काठ 
स्थान--विहार का पूजा गहन ] [ चरित्र--उपगुप्त-अ्रन्य भिक्तु 
[ उपगु्त बुद्ध की विशालकाय मुति के सामने खड़ा हुआ प्रार्थना कर 


रह है 
काट 


सत्तरवां दृश्य 
काट 


स्थान--बिहए की प्रात्चीर से मिला हुआ ] [ चरित्र -रंजना, 
एक भवन नेद्ध भिक्तु , अन्य व्यक्ति) ]. 


१७७ वासवदत्ता का चित्राल्ेख * 


बोद्ध भिक्ष 
श्रादेश देवि का !. 
रंजना 
मैं पीठ स्थविर भगवान्‌ उपगुप्त से मिलना चाहती हैँ 
मिक्षु 
बैठो देवि, ये सबके सब भिक्तु बनना चाहते हैं, किन्तु मिन्तु बनना 
सरल नहीं है। भगवान्‌ उपगुप्त बहुत छानबीन करके लोगों को मठ 
मैं प्रश्नय देते है । 
रजना 
में मठ में प्रश्रय लेने नहों श्राई हूँ । 


भिक्षु 
तो फिर उनसे क्‍या काम है--लो, प्राथना समाप्त करके वे आ रहे हैं | 
[ उपणुष्त प्राचीर के बाहर निकलते हैं। रंजन! दौड़ कर उपगु् 
के ऋएररोों पर गिर पड़ती है ] क्‍ 
रंजना 
भइया ! भदया ! मुझे बचाश्रो ! 
[ उपशगुप्त र॑जना को उठा कर उसके सिर पर हाथ रखता है ] 


उपगुप्त 
उठो बहिन ! तुम्हारा कल्याण हो | 
परिंवत॑न 
वा--९१२ ७५ 


वासवदता का चित्राकेख ७८, 


इकहत्तरवां द्श्य 
परिवर्तत 
स्थान--उपगुप्त का कछ ]..[ चरित्र--उपणुष्त ओर रंजन 


रजना 
वह पिशाचनी है भश्या--घुणा की साकार प्रतिमा । 


उपगुप्त 
ऐश्वा न कहो बहन ! वह दया की पात्र है। मार्ग थूल गई है। 
रंजना 
अश्या--अपनी बहिन पर दया करो--उसको बिनाश से बचाओ्रो। 
दे उसके पीछे पागल हो रहे हैँ। बह उन्हें मिटा देगी। 


उपगुप्त 
धनराज भी सार्ग भूल गये हैं बहिन ! जो बिनाश का मार्ग ग्रह 
कर ले उसे बचा सकना मेरे बश में नहीं है । 


रंजना 
तुम सब कुछ कर सकते हो । श्रपनी बहिन की ओर देखो भश्या) 
एकमात्र तुम्हारा अवलम्ब है --- मुके निराश न करो | 
[ रंजना की आखें से आंसू गिर रहे हैं। उपगुप्त कुछ देर तक 
सोचता है--उसके मुख पर एक प्रकार की कठोरता आ जाती है ] 


१७६ वाखवदत्ता ।क चित्रालेख 


उपगुप्त 
तो फिर ऐसा ही हो बहिन। धनराज को उसके बिनाश से बचाने. 
का प्रयत्न करूंगा | भुगवन्‌ | इस अ्रनधिकार काय के लिये छमा प्रार्थी 
हूँ-पर क्या कहूं, बहिन की ममता के आगे झुकना पढ़ रहा दे। 
चल्ों बहिन ! 
क्रमालोप 


बदत्तरवां द्श्य 
: क्रम दर्शन 


स्थान-सेंठीसव द्श्य बाला] .. [ २कक पल आ 

ह सुलेखा 

[ घनराज और वास्वदत्ता बैठे हैं, सुलेखा सामने खड़ी है, उसकी 
आंखों में आंस्‌ हैं ] 

बासवदत्ता 
बोलती क्‍यों नहीं ! यह आ्रांख में श्रांसू क्‍यों भरे हैं ! 
सुलेखा 
स्वामिनी, सोमदत्त मामा कहीं चले गए ! 


बासवदता 
मामा कहीं चले गए--कंब ! क्‍यों ! 


सुलेखा 


आज प्रातःकाल मुझ से लड़ कर चले गए। कह गए हैं कि सन्यासी 
बन जाएंगे | मेरू मुंह न देखेंगे । 


शसदतला का चित्रालेख "द० 


[ बासत्दत्ता चिन्तित हो जातो है] 
वासवदत्ता 
तूने मुझे पहले क्यों नहीं बताया ! 


सुलेखा 
मैं बतलाती- क्या स्वामिनी, श्राज सुबह से उन्हें दृढ़ रही हूँ । 
दशाश्वमेध, मशणिकर्णिका, अप्तो--सब घाटों के चक्कर लगाए | नगर 
भर छान डाला, लेकिन उनका कहीं पता नहों लगा। मुझ श्रभागी के 
सिर पर कलेंक लगा गए । 


वासवदत्ता 


मैंने इतमा कहा कि उन्हें श्रधिक्रन सताया कर। देख लिया न 
परिणाम । धनंराज ! तुम अपने कमचारियों को मामा का पता 
लगाने भेजो | 

[ घनराज जम्हाई लेता है, जेसे उसे इस सत्र में तनिऋ भी रुचि 
नहीं है ] 

धनराज 

जो गया उसकी.चिन्ता ही क्या ! रंजना चली गई । कोई कहत। है, 
झपने पिता के यहां गई है, कोई कहता है, श्रपने भाई के यहां मई हे, 
कोई कहता है क़िगंगा में द्रव गई। लेकिन मैंने ता उसका पता नहीं 
लगाया | 


वासवदत्ता 
क्या कहा ! रंजना चली गई ओर तुम्हारे मुख पर चिन्ता की रेखा 
तक नहीं श्राई । तुम मनुष्य हो धनराज ! 


श्प्र३, वासवदत्ता का चित्रालेख 
[ 'धनराज लस्पट पागल की सी हंसी हंसता है ] 


घधैनराज 


था तो, लेकिन श्रत्र क्या हूँ, कह नहीं सकता | छोड़ो भी, मेरा पात्र 
रिक्त है, इसे भर दो वासवदत्ता | 


वासवदच्ता 


नहीं घनराज, इस समय मैं अपने आपे में नहीं हूँ । मामा का पता 
लगाना ही होगा । 


काट 


४5 


तिदृत्तरवां दश्य 


८ 
काट 


स्थान--बत्तीसवें दृश्य वाला]. [ चरित्रि--सोमदत्त, मार्रुति 
[ मारुति भवन की ओर जा रहा है उपगुप्त की कुठी के पास से 
बह सोमदत्त का स्वर सुनता है ] द 


सोमदत्त 
महाशय मारुति | अरे श्रो महाशय मारुति | 


[ सोमदत्त उपगुप्त की बुठी से दबे पाँव निकल कर द्वार पर खड़ा 
होता है। सेम्दत्त गेरुआ वस्त्र पहने हुए है- हाथ में माला है ] 


मारुति 
अरे महाशय सोमदत्त जी | यह कया धजा बना रबखी है आपने ! 
[ मारुति सेमदत्त के पास जाता है ] 


वासवदता का चित्रालेख श्बर्‌ 


मारुति 
कहिये, क्या काम है ! 


सोमदत्त 
बात यह है क्रि मैंने वेराग्य ले लिया है । 


मारुति 


बिल्कुल ठोक किया | दुनिया में जे! कुडु हो रहा है उससे वैराग्य 
की भावना जाग उठना स्वाभाविक है। 


सोमदत्त 
लेकिन चित्त नहीं जम रहा है। 


मारुति 
धीरे धीरे हो जाएगा। श्रभी तो वेराग्य का बीज पड़ा है, इतनी 
शीघ्रता की क्‍या बात है। 


सोमदत्त 
श्राप समझते नहीं मारुति | आप मेरी कुछ सहायता कीजिए | 


मारुति 
हां हां--सहायता करना तो हमारा धर्म, है ! कहिये | 


सोमदन्त 
कुछ ऐसा प्रबन्ध कर दीजिए कि चित्त जमे | 


श्थ्३ बासवदता का सिभालेख 


मारुति 
क्या क्‍या चाहिए आपको ! 


सोमदत्त 
एक छुटांक चरस ओर एक घड़ा श्रच्छी अंगूरी मदिरा। यह छिपा 
कर भेजिएगा जिससे घरवालों को पता न चत्ते। में अशातवास की 
तपस्या कर रहा हूँ । गंगा के मार्ग से लाइयेगा | 


[ मारुति ज़ोर से हँछता है ] 


मारुति 
साधुवाद महाशय सोमदत्त | चिन्ता न कीजए--सनन्‍्या तक सब 
चीजें आ्रा जाएंगी | 


[ मार्हत चलता है, सोमदत्त भीतर जाकर कुठी बन्द कर लेता 
है। जिस समय वह भवन के पास पहुँचता है उसी समय वासबदत्ता, 
धनराज और सुलेखा बाहर निकलते हैं ] 


मारुति 
धनराज | 


वासवदत्ता 
लो भ्रेष्ठी मार्ति भी आ.गए.। [ मारते से | मामा का आ्राज 
सुबह से पता नहीं | सारा नगर छान डाला, श्रव क्या किया जाय ! 
मारुति [ मुसऋराते हुए ] 
बगल में बच्चा नगर में ढिंढोरा 
कहूँ चाचा मारुति दिया तले श्र घेरा 


वासवदत्ता का चित्राज्षेख श्ष्छ 


वासवदत्ता 
क्या मतलब शआ्रपका £ 


मारुति 


हमारा मतलब इतना कि एक छुटांक चरस और एक घड़ा मदिरा 
ज्ेकर भगवान्‌ उपगुप्त की कुटी को पत्रित्र कीजिए, तपस्वी और बैरामी 
सोमदत्त श्राप लोगों को वहां मिल जाएंगे | 


सुलेखा 
इतना छुल मुझसे | में श्रमी बताती हूँ। 
[ छुलेखा तेज़ी से उपगुप्त की कुटी की ओर जाती है ] 


धनराज 
कैसे आ्राए ? 


मारुति 
बह लोट आई हैं। 


वासवदतन्ता 


जाशब घनराज, श्रपनी पत्नी से मिलो जाकर । उसकी भावना का 
ध्यान रक्खो | में मामा के पास जाती हूँ । 


[ बासवदत्ता जाती है--'धनराज भी विवश सा चलता है ] 
परिवर्तन 


श्च्प्‌ वासवदत्ता का चित्रालेख 


चोहतरवां दृश्य 
परिवतेत 
[ स्थान--छप्पनवे' दृश्य वाला]. [ चरित्र- उपणुप्त, घनराज ] 
[ घनराज करमेरे में प्रवेश करता है | उपणशुप्त शाज्त बैछ हुआ है ६ 


घंत्तराज 
अरे उपगष्त तुम ! 
[घनराज उपगुप्त की ओर दोड़ता है। उपशुप्त खड़ा होता है, 
दोनो मित्र गले मिलते हैं| ] 
धनराज 
कब आए ! 


उपगाप्त 
श्रभी, बहिन रंजना के साथ ! 
[ घनराज के मस्तक पर बल्ल पड़ जाते हैं ] 


धनराज 
तो रंजना तुम्हारे यहां गई थी | 


उपग॒प्त 
हां घनराज | और वह मुझे श्रपने साथ यहां ले श्राई है कि मैं तुम्हें 
विनाश से बचाऊँ | 
[ धनराज जोर से हंस पड़ता है ] 


वासवदत्ता का चित्राशेख १८६ 


घनराज 
तो तुम मुझे विनाश से बचाने आए हो। केसी श्रद्भुत बात है, 
मुझे विनाश से बचाने श्राए हो। धन्यवाद उपगुप्त, तुम्हारी सहायता 
सदभावना, सदिच्छा के लिए शत शत घन्यवाद । 


[ इस बए उपणुप्त मुसकराता है ] 


उपगुप्त 


धन्यवाद मुझे न दो, धन्यवाद श्रपनी पत्नी को दो जो ठुम्हारे लिए 
इतना श्रधिक चिन्तित है, जो तुम्हें वासना के नरक से बचाना 
चाहती है। 


घनराज 
क्या कहा--वासना का नरक ! उपग॒प्त, जो प्रेम के स्वर्ग को वासना 


का नरक कहता है उसकी बुद्धि पर मुके तरख श्राता है। वासवदत्ता 
में मेंने प्रेम के श्रसली रूप को देखा है । 


उपगुप्त 


धनराज, ठुम अपने को धोखा दे रदे हो | मैं ठमसे कहता हूँ कि 
वासवदता ठुमसे प्रेम नहीं करती | 


घनराज 


जो स्त्री मथुरा का राजवेभव छोड़ कर मेरे लिए काशी दोड़ी श्राई 
'हो, उसके लिए तुम कहते हो कि वह मुझसे प्रेम नहीं करती। 


उपगुप्त 
हां धनराज, वह तुमसे प्रेम नहीं करती । वह जो मथरा का राज- 
चैमव छोड़ कर आई है वह तुम्हारे लिए नहीं, वरन किसी दूसरे के लिए । 


वासवदत्ता का चित्रालेख श्व्प 


[ घनराज पागल सा कमेरे में घुमता है, फिर एकाएक उपणप्त के 
ऋतणे रुक जाता है ] 


घनराज 


यदि तुम इसे प्रमाणित कर दो तो में वासवदत्ता का मुखन 
देखंगा--मैं वचन देता हूँ | [ कुछ रुक कर ] और उपगुस्त, यदि तुम 
इसे प्रमाणित न कर सके तो फिर मैं तुम्हारा मुख न देखँगा | 


उपगुप्त 


स्व्रीकार है धनराज | किस प्रकार मैं यह प्रमाणित करूँ मेरी समझ 
में नहीं आता | तुम कोई उपाय बता सकते हो ! 


[ घनराज कुछ देर तक सोचता है ] 


घनराज 


उपगुप्त | वासवदत्ता ने उत्य करना छोड़ दिया है। मेरे श्रनेकों 
श्नुरोधों पर भी उसने काशी में उत्य नहीं किया है। यदि बह तुम्हारे 
कहने से द्वृत्य करे तो में उस पर तुम्हारे प्रभाव की स्वीकार कर लूगा | 


उपगुप्त 
स्वीकार है | 
क्रमालोप 
| पचद्त्तरवां दृश्य 
क्रम दशन 
[ स्थान-सेंदीसंत' दृश्यवाला ] [ चरित्र---धनराज, उसके 


मित्र, गासवदत्ता, उपगुप्त 


श्र वासवंदत्ता का चित्राल्ेख' 


[ धनराज ओए घनराज के मित्र बेठे हैं--बासब॒दतता के सामने 
मंदिरा है, और वह अपने अतिथियों के मौदरा के पात्र भर रही है ] 


धनराज 
रूप ओर योवन की रानो के हाथ से एक प्याला और पियो कवि 
विशाल | 


विशाल 
कल्पना और सुन्दरता की दुनिया में विचरण करने वाले कवि 
विशाल के लिए वासवदत्ता को एक मतवांज्ी चितवन मदिरा के अ्रन- 
गिनती प्यालो से श्रधिक मादक है । 
[विशाल इस समय तक पीकर मतवाला बन गयाहै। वह 
अपना पात्र उल्टा कर वासंबदत्ता के सामने रखता है ओर अजीब 
तरह से वासवदत्ता की ओर देखता, है सबं लोग हंसते हैं ] 


विशाल 
हँसते हो ! हँसो; हँसो, मूर्लों की भांति जी मर कर हँसो। तुम 
क्या जानों कि यह प्रेम का माग कितना कठिन है, और वह भी देवी 
वासवदत्ता के प्रेम का माग । 
मेरी एक कविता सुनोंगे (- श्राज हो सुन्दरी वासवदत्ता पर लिखों है। 


धघनराज 
सच >>मरे प्रिय विशाल--और तुमने मुँके श्रभी तक नहीं सुनाई । 


विशाल 
एक सुन्दरी--स्वग की परी 
यहां हमारे आंगन उतरी 


कश्॒वदत्ता का चित्रालेख १६० 


वासवदस। उसका नाम ! 
छेल छुवीले हम मतवाले 
या उजियाले या अधियाते 
मर मिटना है अपना काम ! 


[ विशाल कविता पढ़ते पढ़ते रुक जाता है ] 


वासवदत्ता 
क्यों, दक क्‍यों गए, कवि ! 


विश्ञाल 


वर कांप रहा है, गला सूख रहा हैं। पात्र रिक्त है। उसे भर दो' 
रूप और यौवन की रानी | 


[ वासवदत्ता जेंसे ही विशाल का पात्र भरने को होती है--उसे 
उपगुप्त का स्वर सुनाई देता है जो बाहर से आ रहा है। वासबदत्तः 
सहसा चौंक उसी हे ] 


उपगुप्त का गान 
केसी है यह तृथा कि जिसमें जलता रहता प्राण शरीर। 
अपने ही श्रशान जाल में चेतन मानव विकल अ्रधीर | 
यह सुख यह वैभव भूठा है, इस अ्रशान्ति की ज्वाला में 
हंसी सत्य हे नहीं, सत्य हे केवल इन नेनों का नीर. 
प्रेम सुधा लुट रही। श्रभागे, निज जीवन का पात्र भरों 
यह श्रग जग पीड़ित अति दुख से दया करो तुम दया करो | 


[ बासव॒दत्ता जेंसे पंक्तियां स्पष्ठ होती जाती हैं वैसे द्वार की ओर 
मुड़कर देखती है । उपगुप्त का प्रवेश ] 


२८ बासबदत्ता का चित्रकेस 


घनराज 
भिनक्तु उपगुप्त ! स्वागत | 
[ घनराज खड़ा हो जाता है, घनराज के साथ सब लोग उठ खड़े 
होंठे हैं और उपगुप्त का स्वागत करते हैं ] 


वासवदत्ता 
श्रासन अहण करो भिक्तु ! 


उपग॒प्त 


बंका मत ! 
[ उब लोग अपने अपने सुरा-पात्र छिपाने का प्रयत्न करते हैं। 
बासवदत्ता विशाल के पात्र को उठा कर भरती है ] 


वासवदत्ता 


कवि विशाल जो काम करो वह खुल कर करो | जो कुछ छिपा कर 
किया जाता है बही पाप दे। भिन्नु उपगुप्त का क्‍या मत है ! 


उपग॒प्त 

पाप और पुएय का ज्ञान नतंकी वासवदत्ता को मिल गया--इस पर 
मेरी उसे बधाई | 

[ बासब॒दत्ता एक ठीखी हंसे। हंसती है । वह अपना मंदिरा का 
प्र भरती है ओर अपने अच्रों तक वह पात्र ले जाती है ] 


वासवदत्ता 

अगर भिन्नु उपग॒प्त ने मुझे ज्ञान देने के लिए यहां आने का कष्ट 
उठाया है तो उन्होंने भूल की । नतंकी वासवदत्ता को अब भिक्ष उपग॒प्त 
के शान की श्रावश्यकता नहीं । 


वासवदत्ता का चित्रांलेख १६२ 
[ उप्शुप्त के मुख पर एक मुदु मुस्कान आती है ] 


उपगुप्त 
नतंकी वासवदत्ता को किस चीज की आवश्यकता है, इसे वह स्वयं 
नहीं जानती | 
[ मानो उपशुत्त के गुणगान से सुग्ध होकर वासवदत्ता उपणुप्त 
की ओर बढ़ती है । वह उपणशुप्त की ओर विधुग्ध सी देखती है-- 
उसके सामने रुकती है ] 


वासवदत्ता 
भिन्नु उपगुप्त | क्‍या वास्तव में मुझे श्राज तुम्हारी श्रावश्यकता है 

जो तुम बिना बुलाए मेरे यहाँ आए, हो ! 
[ उपग॒प्त इस बात का कोई उत्तर नहीं देता। वासवदत्ता का सा 
शुशैर पुलकित हो उठ्ता है, उसके मुख पर मधुर मुस्कान आ जाती है ] 


वासवदत्ता 
स्वागत है भिक्तु । में तुम्धारी प्रतीक्षा कर रही थी | 


घनराज 


और उपगुप्त के स्वागत में मैं बासवदत्ता से अनुरोध कहूंगा कि 
चह आज दृत्य करे | क्यों मित्रो ! 


सब लोग 
हम लोग उसे शझ्पना सौभाग्य समस्ेंगे--रूप औ्रौर यौवन की रानी ! 


१६३ वासवदता का चिनरालेख 


वासवदता 
तुम जानते हो धनराज, मैंने दृत्य न करने की प्रतिज्ञा कर ली है | 


घनराज 


कला को सम्राशी ने श्रपनी कला छोड़ दी--हम लोगों का अ्रनुरोध 
उसे अपने इठ से नहीं डिगा सकता | उपगुप्त, यदि तुम वासबदत्ता 
को उसके हठ से हटा सक्को तो तुम कल्ला के साथ बहुत बड़ा उपकार 
करोगे | 

[ बासवदत्ता उपगुप्त को ओर देखती है। उपणशुप्त थोड़ी देर 
तक मौन रहता है, फिर कहता है ] 


उपगुप्त 
नतंकी वासवदत्ता-तुमसे मेरी यह प्रथम प्रार्थना है--क्या तुम 
श्राज नृत्य करोगी ! 


वासवदत्ता 
भिक्कु उपगुप्त--क्या यह तुम्हारा अनुरोध है! 
उपगुप्त _ 
मेरी प्राथना है नतंकी ! तुम्हें पूण श्रधिकार है कि तुम इसे स्वीकार 
करो या अस्वीकार कर दो | 


वासवदत्ता 
नतकी वासवदत्ता के लिए मिक्षु उपगुप्त की एक छोटी से छोटी 
प्राथनत्ा बहुत बढ़ी आशा के समान है |--- 


वान--६३ 
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[ बासब॒दत्ता अपना मंदिरा का पात्र फेंक देती है--एक सके 
की भाँति वह बहां से जाती है- और उसी ऑहेंके के साथ उसका 
नृत्य आरम्भ होता है। नृत्य के साथ वह गाती है ] 


नृत्य-सगीत 
अपने पिया के गले लगृगी 
कलंक लगे तो लगे मोरी श्राली ! 
आज पुलक बोरी अ्रम्बा की डाली 
आज कुहुक उठी कोयल काली 
कलियों ने रस का दिया दान हँस के 
भश्रमरों ने कुक क्रम प्यास ब॒क्काली 
विया मेरे श्राए--प्रणंय मधु छाने 
'वे रूप के लोभी, वे .रस के दिवाने | 
अपने पिया के सुरग रंग रंगगी 
जो व्यंग लगे सो लगे मेरी श्राली ! 
[ इस नृत्य के साथ 'घनराज का मुख श्वेत पड़ता जाता है। 
नृत्य समाप्त होने पर धनराज उठता है और वासवदत्ता के पास जाता 
है। वासवदत्ता नृत्य समाप्ठ करके उपगुप्त के चरणों पर बैठी है ] 


धनराज 
वासवदता ! तो तुम मुझसे प्रेम नहीं करती थीं ! 


वासवदत्ता 
तुमसे प्रेम धनराज ! वासवदत्ता तुमसे प्रेम कर सकती है--इसका 
तुम्हें श्रम केसे हो गया ! 


श्ह्प वासवदत्ता का चित्रालेख 


धनराज 
तो श्रभी तक तुम मुंभसे खिलवाड़ कर रही थीं ? 


... वासवदत्ता 

तुम समभते हो खिलवाड़ करने का अ्रधिकार केवल पुरुषों का ही 
है, स्त्री को नहीं है। लेकिन घनराज ! मैं तुमसे खिलवाड़ नहीं कर रही 
थी, में अपने प्रियतम के वियोग में तुमसे, इन सब लोगों से जी बहला 
रही थी | श्रव मुझे तुम्हारी आवश्यकता नहीं | मेरे प्रियतम आ गए हैं 
तुम जा सकते हो, यह सब जा सकते हैं | द 

[ घनराज ओर उसेके मित्र वहां से उले जांते हैं। उपणुप्त चुप- 
चाप बेठा रहता है। थोड़ी देर में उपगुप्त उम्ता है ] 


उपगुप्त 


तुम जिनसे अपना मन बहला रही थीं नतंकी, वे सब चलते गए | 
तुम जिसको बहलाना चाहती हो वह उपगुप्त भी अरब चलेगा | 


वासवदत्ता 
उपगुप्त | 


उपगुप्त 
दुःख ओर पीड़ा से कराहती हुईं इस दुनिया में वैभव, विलास 
और वासना में अपने को खो देने- वाली वासवदत्ता ! यह याद रखना 
कि जीवन हंसी-खेल नहीं हे, भेन' बहलांव जीवन नहीं है, एक कठोर 
साधना है | 
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वासवदत्ता 


मैं उस कठोर साधना के लिए उद्यत हूँ मिन्नु ! तुम मुके अपनों 
दासी बनाश्रों ! तुम जैसा कहोगे वैसा में कहूँगो । 


उपगुप्त 

तुम अपने को धोखा दे रही हो नतंकी ! तुम्हारी वासना पागलपन 
की उस सीमा तक पहुँच गई है जहां तुम्हारे लिए. बड़े से बढ़ा कष्ट भी 
कुछ नहीं है | जहां तुम मृत्यु तक से खेल सकती हो, उसे तुम साधना 
मत कहो। साधना का त्याग, साधना की गम्भोरता इनका तुम में 
नितान्त श्रभाव है। 


[ उपगुष्त द्वार की ओर बढ़ता है पर एकाएक ब्वदत्ता का 


कर्कश स्वर सुन कर रुक जाठा है ] 
वासवदत्ता 
ठह्टरो मिक्षु ! 


[ ब्सवदत्ता उपगुप्त के सामने जाती है ] 


वासवदत्ता 


साधना श्रौर ज्ञान के दर्प में चूर भिन्ठु ! श्रव मैं समझी कि तुम 
मेरे यहां क्‍यों आ्राए थे । 


उपगुष्त 
'नियति द्वारा निर्धारित मैं अपने अपराध का दण्ड भोगने के लिए 
प्रस्तत हूँ नतेकी । 
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वासवदत्ता 

लेकिन वह वासवदत्ता जिसे तुमने श्रपमानित किया है, लांछित 
किया है, आज तुम से कहती है कि तुम धृणित हो, तुम पिशाच हो ! 
तुमने आग के साथ खिलवाड़ किया है भिक्तु ! तुम, तुम्हारा सम्प्रदाय, 
सारी दुनिया मेरी प्रतिहिंसा की श्रग्नि की लपटों में भस्म हो जाएंगे | 


क्रमालोप 
छिह्तत्तरवां द्श्य 
क्रम दर्शन 
स्थान--चोंथे ध्श्यगाला ] [ अर्त्र--वासवदत्ता 


[ बासबदन्ता मन्दिर की सीढ़ियों पः चढ्ठी है| लोग चकरितसे 
वासवदत्ता को देखेते हैं ] 


काट 


सतहत्तरवां दृश्य 


काट 

स्थान--फांप्ववें दश्यगला ]...[ चरित्र- वासवद्त्ता ओर पुजारी 
[ काली की मूर्ति के चरणों पर पुजारी बैक है । वसवदत्ता 

मन्दिर में प्रवेश करती है। पुजारी आश्चय चकित होकर उ9 खड़ी 

होता है १ 


गृउबदतता का चित्रालेख श्ध्द 


पुजारी 
देवि वासवदत्ता | तुम फिर मथुरा लौट श्राई ! 


वासवदता 
हां पुजारी ! 
[वासबदत्ता काली की प्रतिमा के पेरों पर पड़ती है ] 


वासवदत्ता 
माता ! निराश श्रोर पराजित में लोट आई हूँ | तेरे चरणों का 
ही प्रश्रय है मुफे | जा कुछ मेरे श्रपराध, हो गए हैं उन्हें च्लमा कर | 
मुझे श्रपना, मुझे शक्ति दे, मुझे बल दे। 
[ पुजारी वासवदत्ता के मस्तक पर पुष्प डालता है ] 


पुजारी 
उठो वासवदत्ता । माता तुम पर प्रसन्न हँं--वह तुम्हें बल दंगी। 


.._[ बासवद्त्ता प्रतिमा के चरण से उठती है। पुजारी के सम्मुख 
वह होती है | 


पुजारी 
वासवदत्ता | तुम्हें बढ़ी श्रशान्ति और विपकत्ति का सामना करना 
पड़ा है | 
वासवदत्ता 
हां पुजारी | 
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[ पुजारी थोड़ी देर तक बासब॒दत्ता को देखता है, एकाएक 
उसकी ऋंखे चमक उठती हैं | 


पुजारी 


वासवदत्ता तुम्हें स्मरण है उस दिन जब तुम्हारी पूजा खरण्डित 
हो गई थी । 


वासवदत्ता 
हां पुजारी ! 


पुजारी 


माता ने उस दिन. तुम्हें श्रादेश दिया था कि महाराज त्षेमेन्द्र पर 
अपने प्रभाव से फिर से बलि-प्रदान आरम्म कराओश्रो। उस श्राज्ञा को 
न मानने का तुम्हें दए्ड मिला है । 


[ वासवदत्ता मोन रहती है ] 


पुजारी 
वासवदत्ता ! ठुम्हें बोद्धों के -प्रभाव से मथुरा राज्य को, महाराज 
क्षेमेन्द्र को बचाना होगा | माता को तुम बचन दो | 


वासवदत्ता 

मैं बचन देती हूँ । 
[ पुजारी घण्टे बजाता है-घण्सें से एक भयानक स्वर निकलता है ] 
परिवततंत्त 
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अठहत्त वां दुश्य 
स्थान- सत्रहवे व्श्यवाल। ] [ चरित्र-नब्लेमेन्द्र, वासवदत्ता, दास 
[ छलेमेन्द्र आधा बेठा। आधा लेटा है। उसका मुख पीला पड़ 
गया है मानो वह बीमार हो। एऋ परिचरका वहां बैठी है जो क्ेमेन्द्र 
को मददिरा दे रही है । वासवदत्ता का प्रवेश ] 


वबांसवदत्ता 
महाराज [ 


क्षेमेन्द्र 
कौन (--वासवदतचा- वाखबदत्ता [ [ क्षेमेन्द्र उठता है ] में सपना 
तो नहीं देख रहा हूँ ! 
[ छेमेन्द्र वासवदत्ता के पस जाता है ] 


क्षेमेन्द्र क्‍ 
ठुम लौट थ्राइ | मैंने कहा था कि तुम लौटोगी ! भेरा प्रेम तुम्हें 
खींच लाएगा | बोलती क्‍यों नहों ! 


[ वासवदत्ता का हाथ पकड़ कर केमेन्द्र आसन तक ले आता 
है। उसे अपने पास बिझलाता है ] 


क्षेमेन्द्र 
ह वासवंदंत्ा--मेरी वासवदत्ता श्रा. गई। आज में स्वयं अपने हाथों 
से उसका मदिरा का पात्र भरूँगा | 
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[ क्लेमेन्द्र बोसबदत्ता के लिए मदिरि का पात्र भरताहै, ओर 


उसके होडों तक वह पात्र ले जाता है। बासवदत्ता अपना मंह फेर 
लेती है ] 


क्षेमेन्द्र 


क्या हुआ १ तुम एक दम बदल गईं हो--क्या बात है! श्रब मैं 
तुग्हें अपने से अलग नहीं होने दूं गा। तुम चली क्‍यों गई थीं ! 


वासवदत्ता 
इस भोग विलास से मेरा मन ऊब गया था ! 
क्षेमेन्द्र 
[ हंसता हुआ ] 


हा सुना था कि तुम काशी गई हो | तो तुम शान्ति पाने गई थीं !' 
लेकिन दिखता है कि शान्ति मिश्री नहीं | 


वासवदत्ता 
एक भयानक अशान्त लेकर लोटी हूँ। 


क्षेमेन्द्र 
क्षेमेन्द्र के पास ! छोमेन्द्र ही तुम्हारी अशान्ति दूर कर सकता है । 
क्लेमेन्द्र तुम्हारी अ्रशान्ति, दूर करेगा | बोलो वाॉसवदत्ता। क्‍या है वह 
अशान्ति, और केसे दूर होगी ! 
वबासवदत्ता 
में महाराज की प्रियतमा हूँ न । 
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क्षेमेन्द्र 
ज्ञेगेन्द्र ठुम पर प्राण तक न्योछावर कर सकता है| 


वासवदत्ता 


तो में श्रनुभव करना चाहती हूँ कि में महारानी हूँ | मैं शक्ति चाहती 
हूँ, सत्ता चाहती हूँ, में शासन करना चाहती हूँ। 


क्षेमेन्द्र 
[ हंसता है ] 
बस इतनी सी बात। आज से जैसा तुम कहोगी वेसा ही होगा | 


तुम्हारी झ्ाज्ञा सब मानेंगे, तुम्हारा शासन चलेगा । 
परिवत॑ंन 


उनन्‍नासोवां दृश्य 
वबासवदत्ताा की राज्याज्ञाओं के चल्र दर्शन | प्रथम दर्शान हक 


$ 


के 


वाप्वबदता एक आश्ञापत्र पर हस्ताक्षर करती है और राज्य की 
'मोहर लगाती है। क्‍ 
“मंथुरा राज्य के मंदिरों में जिस राज्याशञा से बंलिदान बन्द किया 
गया था, वह राज्याज्ञा वापिस ली जाती है। अब मन्दिरों में बलि 
-प्रदान हो सकेगा ।?? 
7 
एक हरकारा कहता हुआ राजमार्ग पर चल रहा है| 
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“महारानी वासवदत्ता की श्राज्ञा से मथुरा नगर के साव॑जनिक 
स्थानों में उपदेश देने को मनाही की जाती है। इस शआ्राज्ञा को तोड़ने 
वाले भिन्नु को राज्य दंड मिल्लेगा |?” 


डे 
दो नागरिक आपस में बातें कर रहे हैं | 


प्रथम नागरिक, . .सथुरा राज्य के सकल बोद्ध विहार एवं मठ राज्य 
के श्रधिकार में ले लिए हैं...यह तो बढ़ा श्रनुचित है | 

दूसरा नागरिक, . .दूसरी आज्ञा तो श्रोर भी भयानक है | एक सप्ताह 
'के अन्दर ही बोद्ध भिन्तुओ्ों को राज्य की सीमा से बाहर निकल जाने को 
'कहा गया गया है | श्रन्यथा वे बन्दी बना लिए जाएंगे । 


परिवतंन 
अस्सोवां दृश्य 
परिवर्तन 
स्थान - सऋहवे दृश्य वाला ] [ चरित्र-क्षेमेन्द्र, मन्द्रीणण, 
वासवदत्ता 


[ क्लेमेन्द्र सिर सुक्ताण आसन पर केठा है। प्रधान मंत्री और 
राजणुरु खड़े है। प्रधान मंत्रो के हाथ में कुछ रज्या्ञाएं हैं। वह 
'राज्याज्ञाओं को क्षेमेन्द्र के सामने रखता है ] 


प्रधान मंत्री 
क्या इन राज्याज्ञाओं को निकालने का श्रधिकार आपने नतंकी 
'वासवदता को दिया है ! 
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क्षेमेन्द्र 
हां ब॒द्धिवर्धन । श्राप लोगों के लिए जेसा मैं वेसी वासवदत्ता | 


राजगुरु 
आपने ये राज्याज्ञाएं देखी हैं ! 


क्षेमेन्द्र 
मेरे देखने की क्या आ्रावश्यकता। वासवदत्ता जो कुछ करेगी वह 
ठीक ही करेगी | 


बूद्धिवद्धंन 
महाराज, आ्रापको पता है कि मन्दिरों में बलि प्रदान फिर से प्रारम्भ 
हो गया है । 
क्षे मेन्द्र 
मन्दिरों में बलि प्रदान ! क्‍या कहते हो बुद्धवरद्धन | बलि प्रदान 
कर ने वालों को दंड दो | 


[ बुद्धिवर्द्धन राज्याज्ञा क्ेमेन्द्र के सामने रख देता है। क्षेमेन्द्र 
पढ़ कर चकित सा हो जाता है। बुद्धिवद्ध न अन्य राज्याज्ञाएं भी: 
क्षेमेन्द्र के सामने रखता है ] 

बुद्धिवद्धंन 
श्र यह, ..और यह । 
क्षेमेन्द्र 
श्राश्चय की बात है | वासवदत्ता कहां है 


श्०प्‌ वासवदतता का चित्रालेख 


[ क्लेमेन्द्र अपनी बात पुरी नहों कर पाता कि वासबदत्ता का प्रवेश ] 


वासवदत्ता 
महाराज ने मुझे याद किया है ! 


[ क्षेमेन्द्र घबराया सा मंत्रो और राजगुरु को देखता है। वासवदत्ता 
गुरुता के भाव से छेमेन्द्र के अस्तन के पस आकर खड़ी हो 
जाठी है ] 


वासवदत्त। 
श्राप लोगों ने केसे कष्ट किया ! 


क्षेमेन्द्र 
यह लोग कुछ राज काज की बात करने आए हैं । 


[ बह्छवदत्ता राज्याज्ञाओं की ओर देखती है, फिर उन्हें अपने 
हाथ में ले लेठी है ] 


वासवदत्ता 
इन राज्याज्ञाओ्ों पर क्या श्राप लोगों को कुछ आपत्ति हे ! 


राजगुरु 


इन आश्ाओं में मनुष्यता के चुनौती दी गई है, पशुता को अपनाया 
गया है| हिंसा और रक्तपात को उत्साहित किया गया है। 
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वासवदत्ता 
[ तेज़ी के साथ ] 
राजगुरु ! 
बुद्धिवद्धंत 
नतंकी वासवदत्ता ! राजगुरु का श्रासन महाराज के आसन से ऊँचा है ) 


[ बसवदत्त क्रोध में क्षेमेन्द्र की ओर देखती है ] 


क्षेमेन्द्र 
शान्त हो वासवदत्ता | राजगुरु पूज्य हैं ओर मन्त्री राज्य के योग्य 
कमचारी हैं| इनकी बात पर ध्यान दो | 


वसवदत्ता 
ये लोग अयोग्य हैं | देवताश्रों का श्रपमान करने वाले, पाख<डी 
और भूठे भिक्कुओं को मानने वाले ये राज्य के कर्मचारी राज्य को 
बलहीन और शक्तिह्दीन बना कर महाराज ह्ेमेन्द्र की सत्ता मिटा देंगे | 
[ एक गहरा सक्गाठा छु जाता है--हेमेन्द्र कुछ 'िन्तित सा 
दिखता है ] 
राजगुरु 
वेश्या के वश में रहने वाले कामुक राजा का विनाश निश्चय है 
छ्षेमेन्द्र | श्राज तुम्हें. चुनना है कि तुम हम लोगों को साथ रक्खोगे या 
उस वेश्या को | 
क्षेसेन्द्र क्‍ 
आप लोग श्रभी जाइये ! में कोई उपाय निकालने का प्रयत्न करूगा । 
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'बासवदत्ता 
नहीं महाराज ! आज आपको चुनना ही पड़ेगा । श्रापके सामने ही 
आपकी प्रेयसी का श्रपमान करने वाले इन मूख्ख धर्माश्रयों में और 
मुझ में | 
क्षेमेन्द्र 
'वासवदत्ता का अपमान मेरा श्रपमान है मन्त्री | वासवदत्ता की 
आज्ञा को तुम लोग मेरी झ्राज्ञा समझो | 


राजगुरु 
तो तुम दोनों का विनाऱा अनिवाय है। 
[ राजगुरु ओर मंत्री का प्रस्थान ] 


परिवर्तन 
इक्‍्यासोवां दृश्य 

बोद्धों पर श्रत्याचार वाले चल दृश्य 

१ 
बोद्धों के विहार जलाए जा रहे हैं | 

न 

बौद्ध मिन्नुओं को राज्य की सीमा से निकाला जा रहा है | 
रे 


सत्याग्रह करने वाले बौद्ध- भिक्तुओं को बन्दी बनाया जा रहा है। 
परिवर्तन 
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बयासीवां दृश्य 


परिवर्तन 
स्थान-पां च्वनच्श्यवाला ] [ चरित्र -पुजारो ओर वसबदत्ता 
[ हवन क्री अग्नि जल रही हे--वासवदत्ता कात्ती की मूर्ति के 
सामने बैठी है । पुजारी बासबदत्ता के मस्तक पर तिलक लगाता है। 
मन्दिर के घण्टे बजते हैं, एक भयानक स्वर उठता है । वासबदत्ता 
मुसकराती है ] 
पुजारो 


देवि वासवदत्ता--तुम्हारी वार्षिक पूजा निकट आ रही है | उस दिन 
माता पर प्रथम बलि चढ़ेगी। 


बासवदत्ता 
ओर माता को प्रथम बलि--नर-बलि होगी । 


पुजारी 
नरबलि १- -नरबलि ! 


वासवदत्ता 


उन बोद्ध भिल्तुश्रों की बलि जिन्होंने मेरी अशा न मान कर मेरी 
सत्ता को चुनौती दी है । 


क्रमालोप 
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तिरासीवां दृश्य 
क्रम दर्शन 


स्थान--प्रथम च्श्य वाला ])..[ चरित्र- वासवद-छ आदि आदि 

[ बासबदत्ता का जलुस निकल रहा है। पर इस बार बाज़ार 
बन्द है--मारी उजाड़ पड़ा है। वासवदत्ता रू रथ संचालित कर 
रही है--उसके मुख पर कठोरता के भाव | हैं ] 


काट 


चौरासोवां द्श्य 


स्थान -एक मेदान ] [ चरित्र--राजगुरु, जनता 
राजगुरु खड़ा हुआ भाषण दे रहा है। भीड़ में अने% वर्यक्ति 
शस्त्रास्त्रों से सुसज्जित हैं । ] 


राजगुरू 


मथुरा के नागरिकों ! वासवदत्ता का श्रत्याचार अन्तिम सीमा तक 
पहुँच गया है। श्राज वह पिशाचिनी माता काली के. आगे नरबलि दे 
रही हे | क्‍या तुम लोग इस पिशाच लीला को देखोगे ! क्या इस बबरता, 
पशुता, और हिंसा से तुम्हारे तुम्हारा रक्त खौल न्हीं उठता है! क्‍या 


मथुरा राज्य के निवासी इस पतित श्रौर घृणित वेश्या के श्रत्याचार 
सहते रहेंगे ! 


कई ग्रावाजें 
कभी नहीं--कभी नहीं | 
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राजगुरू 
तो चलो ! श्रभी समय दे कि तुम उन निरापराध भिन्लुओं को बचा 
सकते हो जो काली के मन्दिर में बलिदान के खंटों से पशुओं की भांति 


बांधे गए, हैं | श्रभी समय है कि तुम इस श्रमानुषिक श्रत्याचार को रोक 
सकते हो ! 


के श्रवाजं 


हम चलते हैं-हम चलते हैं ! राजगुरु की जय ! वासवदत्ता का 
नाश हो--वासवदत्ता का नाश हो ! 


काट 


पचासोर्वा दृक्ष्य 
स्थान पांचवें ध्श्यवाला ] [ चरित्र--पुजारी, बंघिक, 
ु [ भिक्षुगए, वासवदत्ता 
[ बलि के खुंयें से चार मिक्कु बचे हैं | इन मिक्तुओं के पास चार 
बंधिक खड्ग (लए खड़े हैं। वासवद॒त्ता हाथ में खड़ग लेकर काली 
के सामने दत्य कर रही है । ] 


काड 
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छियासीवां द्श्य 
स्थान- चोथे चश्यवाला ] [ अरित्र--भीड़ 
[ सशस्त्र भीड़ मन्दिर के बाहरी भाग में आती है। भीड़ 
ज्वल्ल्ा रही है ] 
“वासबदत्ता का नाश हो | ” 


काट 


सत्तासीवां दृश्य. 


स्थान-पांचवें च्श्यवाला ] [ चरित्र पांचवें च्श्यवाला 
[ बासवद॒त्ता का नृत्य चल रहा है कि भीड़ की आवाज़ सुन 
पड़ती हैं ] 


में पुजारी 
देवि बासवदत्ता, मालूम होता है प्रजा ने विद्रोह कर दिया है । 
[ बासबदत्ता नृत्य समाप्त करती है ] 


वासवदत्ता 
द्वार पर सशस्त्र सैनिक हैं >-बधिक खड्ग लेकर प्रस्तुत हों। “7 


काठ 
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अद्दासीवां दृश्य 
स्थान--चोथे द्श्यवाला ] [ चरित्र -भीड़, राजगुरु, सेनिक 


एक आदमी 
तुम लोगों को लब्जा नहीं आती कि तुम नरबलि में सहायता कर 
रहे हो। 
राजगुरु 


मैं राजगुरु आज्ञा देता हूँ कि तुम द्वार से हट जाओ | 


[सशस्त्र सेनिक अपने शस्त्र नोठे कर देते हैं और द्वार से हट 
जाते हैं । भीड़ द्वार तोड़ कर अन्दर घसती है ] 
काट 


नवासीवां दृश्य 
स्थान--पांचतने दश्यवाता ] [ चरित्र--पचासीवें चृश्यवाला 
[ वासबदल्ता द्वार पर प्रहार के स्वर सुनती है। वह ठेज़ी के साथ: 
कहती है ] 


वासवदत्ता 
बधिक- बलि दो | 
[ जेसे ही बंधिक खड्ग उठाते हैं कि भीड़ घुसती है । बंचिक 
चकित से द्वार की ओर देखते हैं | भीड़ पागल सी बासवदत्ता की 
ओर दोड़ती है ] 
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भीड़ 
पिशाचिनी, हत्यारी | 
[ भीड़ वासवदत्ता पर प्रहार करती है। न जाने कितने छोर उसके 
जेंक जांते हैं--एक चीत्कर के साथ वह गिर पड़ती है ] 


परिवतंन 


नब्बेबा दृश्य 
स्थान--राज मागे--प्रत्चीर ] 


[ भीड़ वासवदत्ता के रक्त रजत शरोर को लेकर चलती है। 
नगर की; प्रात्चीर के बाहर वह उसके शरीर को पोक देती है ] 


इकानबेवां दृश्य 

स्थान--नगर की प्राचीर के बाहर वाला. [ चरित्र--वासवदत्ता- 
मेदान ] भैड़-उपगुप्ठ 
[ रक्त से सनी हुई वासबत्ता भूमि पर पड़ी है। वह अपना मुख 
खोलती है--लेकिन मुख से स्वर नहीं. निकल्षता। प्राचचीर पर बैठे 
मनुष्य उसकी ओर देख कर थुकते हैं। इस समय उपणुप्त आता 
है। वह वासवदत्ता के पास रुकता है। भूम पर बे कर वह 

वासबदत्ता के मुख में पानी डालता है ] 


सवदत्ता 
इस हत्यारिन श्रौर पिशाचिनी के ऊपर दवा दिखाने वाले तुम कोन हो ! 
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उपगुप्त 
शान्त रहं'--मैं उपग॒प्त हूँ। 


वासवदत्ता 


उपगुप्त !--तुम--अआ्राज, जब मैं मर रही हूं, जब मेरे प्राण 
पश्चात्ताप से तड़फड़ा रहे हँ--आज तुम क्‍यों श्राए; हो ! 


उपगुप्त 
आज तम्हें मेरी आवश्यकता है नतेकी ! 

[ बासवदत्ता प्रयत्न से अपनी आँखें खोलती है । उपणुप्त 
बासवदत्ता के घावों पर दवा लगा कर पट्टी बाँध रहा हे--वासवदत्ता 
उपगुप्त को देखती है । उसके मुख पर एक मुसकराहट आती है 
ओर फिर वह अपनी आएखे बन्द कर लेती है। उपगत्त वासबदत्ता 
को अपने हाथों में उठा कर चलता है ] 


उपगुप्त का गान 


यह उत्थान पतन है शाश्वत, गति का गुण चंचलता हे 
यहां पाप कुछ नहीं कि जो कुछ मानव की निर्बलता हे 
बद्ध शरणं, संघ शरणं--यह निर्वाय-मार्ग केवल 
सेवा का जो इष्ट वही जीवन की सकल सफलता है। 
दया-प्रे म-ममता-मय मानत्र, मानव बन कर जियो भरो 
यह श्रग जग पीड़ित श्रति दुख से दया करो ठुम दया करो ! 


क्रमालोप 
समाप्त 


